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पहले संस्करण की 


भूमिका 


इस संग्रह में नौ लेख हैं । दो लेखों का विषय एक ही होने 
से उन दोनों का समावेश ऐक द्वी--अर्थात्‌ पहिले ही--लैख में 
कर दिया गया है। इनमें से पहिले पाँच लेखों में जिन बातों का 
चरणुन है, उनका सस्वन्ध कविता और कवि-कत्तेंठ्य से है। इस 
समय, हिन्दी-साषा के सौसाग्य से, अनेक नयें-तये कबरि-कविता 
ऋरने लगे हैं। अतएब, आशा है, ये लेख औरों के लिए नहीं, 
तो विशेषतः- कत्रियों और कविता-प्रेमियों के लिए अवश्य ही 
थोड़े-बहुत मनोरज्ञन का कारण होंगे। सातवें लेख में, थोड़ी- 
सी वैज्ञानिक अथवा ऐतिहासिक खोज होने पर भी, फवियों की 
हुँस-सम्बन्धी समय-सिद्ध बातों पर विचार प्रकट किये गये हैं । 
रहे, अवशिष्ट तीन लेख। सो उनमें से एक में एक नवीन और 
दो में दो प्राचीन कवियों की रसखब॒ती कविता के बड़े ही हृदय- 
हारी नमूने हैं। इस तरह, इस छोटी-सी पुस्तक में, हिन्दी के 


कवियों और अन्य सरस-हृदय सज्जनों के सनोविनोद को कुछ 
सामग्री प्रस्तुत की गई है। 


इसमें से लेख नम्बर १ [२] के लेखक श्रीयुत विद्यानाथ 
ओर नम्बर ८ के श्रीयुत भुजब्नभूषण भट्टाचाय्ये हैं। इन पिछले 
सहाशय ने अपना लेख लिखने में डाक्टर सर खीन्द्रनाथ ठाकुर 
के एक बँगला-लेख से कुछ सद्दायता ली है। नम्बर ७ लेख 
लिखने में उनके लेखक ने सी बाबू रामदास सेन के एक चँगला- 
निवन्ध के कुछ भाव मदण किये हैं। इसलिए ये दोनों लेखक 
चगला-भाषा के इन विद्वानों के कतज्ञ हैं । 

दौलतपुर, रायबरेली 

कक महावोरप्रसाद द्विवेदी 


बुसेरे संस्करेश के सम्बन्ध में 
निवेदन 


इस पुस्तक का पहला संस्करण निकलें पूरे १२ वर्ष से भी? 
अधिक समय हो गया । उसे जबलपुर के राष्ट्रीय-हिन्दी-मन्दिर 
में प्रकाशित किया था। इसके अर्तित्व या अनस्तित्य का 
पता भुमे कई वर्षों से कुछ भी नहीं। अतप्व इस पुस्तक के 
प्रकाशन और प्रचार का काम, विवश होकर, सुझे अय आगरे 
“ साहित्य-रक्न-मण्डार को सौंपना पढ़ा है। 


दैलतपुर, रायबरेली ! 
१ जून १६३३ ) स० प्र० हिवेदी 


पंडित महावीखसाद जी हिविदी 
जीवन-परिचय 


जीवनी--पं० महावीरप्रसादजी ,द्विवेदी का जन्म राय- 
बरेली के अन्तगंत दोलितपुर नामक ग्राम में सं० १६२१ बेशाख 
शुक्ल ४ को हुआ थी। नि्धनर्ती एंवं ग्रास्य-जीवेन के जिस 
चॉतावरण में ऋपकी प्रारस्मिक शिक्षा आरस्म हुईं, वह सबंधा 
निराशाजनक थी । गाँव के मदरसे में उद्‌ -हिन्दी पढ़ते समय ही 
चर पर अपने पितृव्य परिडत दुर्गात्नसादुजी के प्रबन्ध से इन्होंने 
थोढ़ा सा संस्कृत-व्याकरण पढ़ा एवं शीघत्रबोध तथा मुहत्ते- 
चिन्तामणि आदि पुस्तकें भी कण्ठ कीं। ग्रास्य पाठशाला क्री 
पढ़ाई समाप्त करने के वाद इन्होंने नित्य प्रति १४ कोस रायबरेली 
जाकर, फीस आदि की कठिनाइयों के बीचे अंगरेजी शिक्षा 
प्राप्तकी । इसे पढ़ कर ह॒ठात्‌ नेत्नों के समक्ष स्वनामधन्य पं० 
ईश्वस्चन्द्र विद्यासागर का विद्यार्थी जीवन याद्‌ आ जाता.है.। 
अरतु, कठिनाइयों की अधिकता के कारण वह स्कूल-छोड़-कर 
आपको उन्नाव के पुरवा के कस्बे के एँस्लो वर्नाक्यूलंर स्कूल में 


“आना पड़ा । दुर्भाग्यवश बह स्कूल-कुछ ही समंच में-टूंट गयए 
ओर हिवेदीजी को चहाँ से जाना पड़ा । 


क्रमश: फतेहपुर और उन्नाव में शिक्षा प्राप्त करके ये अपसे 
पिता पँं० रसेसंहायजी के पास वम्वई चले गये। यहाँ आपने 
भराटी, गुजराती, संस्कृत एवं अंगरेजी का अच्छा, अध्ययन 
किया-। विद्याध्ययन के साथ ही साथ आप तार का:काम भी. 





गत रफ्तज सन 


सीखते थे | कुछु ही समय में इन्हें जी० आई पी०.रेतये में 
पिग्मेज्र की जादू मिल गयी और कम-कम से उन्नति करते 
करते आप माती में टिल्टृक्ट ट्रोफिक सुपरिश्टेएडेएट के हैद/ 
कणक हो गये । वहाँ वर्गालियों के सहयास्न ने इन्हे बंगला भाषा 
के अभ्यास में सदावता पहुँचायी । इंसी समय आपने सदन के 
काव्यअन्थों तथा अलफार मन्यों का विशेष रूप से मनतें 
किया। पीरे-घीरे आपका विचार साहित्य-मेता की ओर श्राक्षए 
हुआ ! इसी समय एक्र घटना ऐसी हो गयी, भिससे यह विचार 
काय रूप भें परिणत हो गया। पुराने दी? दो? एस० के स्थान 
पर जो साइब आये थे ३ठसे इनकी कुछ कहांसु्ी हो गयी 
जिसके परिणास-स्पहृप इस्हीने नौकरी से इसीफा दे विया और 
स्वतंत्र होकर हिली की सेवा में जुट गये। तह से अराभर 
(हिवेदीजी मात भाषा का उपकार ही करते रहे । 
परिश्यितिपाँ-ह्िपिदी मी के साहित्य-सषेत्र में आते के समय 
हिन्दी की दशा बहुत ही अरिथिर थी । फविता के ज्षेत्र में जी नई 
ज्ञान भारतदुओी ने डाली थी उससे थद्यपि बहुते उपकार हुआ 
था और कविता घोरे-घौरे झ्ोवन के समीप श्राती जाती थीं किम्तु 
उसकी भाषा अजभाषा ही थी, जिसमे अ्रागे चल कर बड़ी विपम 
स्थिति उत्पन्न दोगयी | गय को भाषा खड़ी और कविता की भाषा 
अनभापषा होने से 'खड़ी वीली बनाम जजभाषा' का द्वन्द् सामने 
आया और हिन्दी के कवि दो संगोजों में बेंह गये, जो पक दूसरे 
का प्रव्ल विरोध करते थे । हिपिदीनी के समय मे यही इंद्र प्रगतत 
रूप घारण किये हुए था। गय की इशा और भी बुरी थी 
मासतेन्तु के समय से गद्य को प्रणाली निशितव रूप से विकसिद 
होने लगी भी | गय के प्रत्येक क्षेत्र-निबत्य, उपसन्धाक्षनाटक 
आदि-की ओर ध्यान दिया जा रहा था; चगला तथा अंगरेजो 
आदि ह मंथों के अनुवाद से मापा का भणडार भरा जा रहा था 


थरिदत महावीरप्रसादजी द्विवेदी डे 


'पर अनुवादकत्ता तथा भारतेन्दु के. अनस्तर आने वाले अधि- 
काश साहित्य-कवियों का हिन्दी से अधिक परिच्रय न्‌ होने से, 
आपो में शियिल्ञता, व्याकरण-दोष तथा अंग्रेजी और बंगलापन 
'की वू आने लगी । परिणामस्वरूप हिन्द्री का रूप ही विगड़ 
जाने की आशंका होने लगी । प्रवाह की तीज्ता के कारण सारे 
बंधन दृंट गये । ऐसी स्थिति में द्िवेदीजी हिन्दी-क्षेत्र में आये 
और अपनी प्रतिभा के वल पर उन्होंने पद्य तथा गद्य दोनों पर 
अपना शुभ प्रवाह डाला । ४ 2५ २३० 
कविता-जैसा पहले कहा गया है, दिव्रेरीजी के समय में 
जज और खड़ी बोली का प्रश्न तीज रूप में था । यद्यपि पं० श्रोघर 
पाठक और पे० नाथूरामजी शर्मा 'शंकरः ते खड़ी , बोली, का 
अपनाकर उसे मॉँलले का प्रयन्न किया, पर इस ओर सब से 
अंधिक प्रभाव हिवेदो का ही- पड़ा। 'सस्खती! में: तो अपनी 
कविताएँ आप छापते ही थे पर साथ हो 'कविता-कलाप?, काव्य 
मंजूवा' तथा सुमन” आदि कविता संग्रह एवं 'कुमारसंभवसारः 
आदि अन्य पंथ भी आपने प्रकाशितकराये । यद्यपि जैसा हिवेदी 
जी ने रसज्ञ:रखनः में कह है, वे अपने को कवि नहीं सानतेथे, 
“पर इसमें किप्ती को सन्देह नहीं कि खड़ी बोलो का रंग गाढ़ा करके 
तथा कविता में सामय्रिक्ता तथा उपयोगिता का समावेश करके 
आपने कविता को एक नए और निश्चित मागे पर ढांला जिससे 
भरभावित होकर खड़ी बोली के अनेकानेक कवियर सेदान में 
"आये । बाबू मैथिलीशरण सुप, प॑+ रासचरित उपाध्याय,  पृं० 
लोचनप्रसोदू पाण्डेय ठो इनके उत्साहित शिष्यों में हैं हीं, पर 
'साथ ही सनेही', ठाकुर गोपालशरणसिंह, बाबू सिद्यारामशेस्ण 
शुप, प॑० लच्ोघर वाजपेयों आदि पर भो हिवेदोओो का प्रत्यक्ष 
अबबा अप्रत्यक्ष प्रभाव विद्यपने है । स्पयं एक बडे 


[ है कब्र न होते 
डुद भी आप एक बहुद बड़े कवि-निर्माता अवश्य थे । 


२९ रसन्न-रक्नन 


गद्य--कविता से अधिक ट्विवेदीजी का प्रभाव हिन्दी गध 
के ऊपर पड़ा हैं । इस ज्षेत्र में सबसे बड़ा काम गद्य फे खद़ूप 
की रक्ा करमा था| ज्ञो व्याकरण दोष, लचरपन तथा बिदेशी 
वाक्यविन्यास फी यू गद्य में स्थान पा रही थी उसका नियन्त्रण 
करना आपका प्रथम काये था। इच्छा किया' आदि प्रयोगों 
को लेकर आपने 'सरस्वती' में जी तीम आलोचना की उससे 
ज्ञेखकों के होश ठिकाने आने लगे; इस तीत्र कपाघात से लोर्गी 
की माँखे खुर्शी और उन्हे ज्ञान हुआ कि हिन्दी भी एक ऐसी 
मापा ह जिसमें व्याकरण के नियम हैं, वाक्य-विन्यास की शेक्ी 
है और शब्दों का साधु प्रयोग है। ऋमश: हिन्दी-गद्य एक निश्चित 
तथा शुद्ध शैलो पर 'प गया | पूं2 रामचम्द्रजी शुक्त का मत है 
कि दिवेदीजी का यह कारये, जब तक भाषा के लिए व्याकाण- 
विशुद्धा आवश्यक सममी जाती है-सदा साहित्य के इतिहास' 
मे सणोत्तिरों में अड्डित रहेगा । 
गद्य के स्वहूप-निर्धारण के श्रतिरिक्त व्िवेदीजी ने धसके 
विविध अड्डों की पूर्ति का भी उद्योग किया। सामयिक विषयों 
पर लिखे हुए निबन्धों के अतिरिक्त आपने 'वेकेन विचार रब्ा- 
घत्ी' नामक निबन्धों का संग्रह तथा 'स्वाघीतता', शिक्षा! 
“सम्पत्ति शास्त्र' आदि कई अन्य प्रत्थ बेकन, मिल, स्पेंसर आदि 
विद्वानों के प्न्‍्थों के अठुवाद-खरूप प्रस्तुत किये । समालोचना 
के क्षेत्र में मी आपने कई पुरतक तथा लेख प्रकाशित किये।' 
उनके कविता सम्बन्धी कई निभन्ध स्सज्ञ-सक्षना! में विधमान' 
हैं। इनके अतिरिक्त हिन्दी कालिदास की समालोचना? 
(कालिदास की निरंकुशता), नेषधचरित चर्चा! आदि कई अन्य, 
जऋ्न्य इसी विषय पर और हैं। 
इस प्रकार हिन्दी पर ट्विविदीजी का प्रभाव स्बधोमुखी दथ 
चिरकाल तके रहने वाला है | 


पंढित महावीरप्रसाद ट्विवेदी १६ 
हिवेदीजी की शैली--लेखक को केसी भाषा अयुक्त करनी 
चाहिए इसके ऊपर टिवेदीजी ने 'हिन्दी कालिदास की आलो 
चना? तथा 'रसन्न-रस्षन! में अपने साव प्रकट किये हैं। रंसक्ष- 
रजन में उन्होंने कहा है कि “ऐसी माषा लिखनी चाहिए, 
जिसे सब सहज में समम लें //7/7« «यदि इस. 
सफलता न हुई हो तो लिखना ही व्यथे हुआ |” एक अन्य | 
स्थल पर कहा है कि बेमुद्ाविरा साघा अच्छी नहीं क्गती। 
कोध क्षमा कीजिये! इत्यादि वाक्य कान को अतिशय पीड़ा पहुँ 
चाते हैं।” इन बातों से द्विवेदी जी की भाषा तथा शैली का अलु 
सान किया जा सकता है। उन्होंने घोर तत्समता का प्रयोग नहीं 
किया | 'शुद्धतर और 'शुद्धटम! की अपेक्ता वे अधिक! का 
प्रयोग अच्छा समभते हैं| डदू तथा फारसी के प्रचलित शब्द 
डिवेदीजी द्वारा बराबर प्रयुक्त हुए है । सब कुछ होते हुए भी यह 
ध्यान रखना चाहिये कि अपने ही सिद्धान्तों का अक्षरशः पालन 
फरना कठिन हो जाता है और ह्िवेदीजी भी इस नियम के : 
अपवाद नहीं हैं । यही कारण है. कि बीच-बीच सें आपका 
संस्कृत का पारिव्त्य अपना चसत्कार दिखा हो जाता है. और 
सारर्य' 'कौटिल्य! 'पुरपायित सम्बन्धः आदि शब्द स्थान- 
स्थान पर आते हैं । उप्र समालोचक के नाते ' समभिये अथवा: 
ओऔर किसी भी कारण से हो---हिवेदीजी की शैल्ली में प्रबाह की 
कमी हे | एक ही भाव को वार-बार दुहराने की प्रवृत्ति भी: 
आपकी शेली की विशेपता है, 'रसज्ञ-र्क्षन? में भी इन प्रचृत्तियों 
फो देखा ज्ञा सकता हैं। 
रसज्ञ-रक्षन! आपके साहित्यिक निबन्धों का सर्वोत्तम संप्रह 
हैं। इसमें वर्णित 'उर्म्सिला विपयक कवियों की उद्यसीनता' 
पढ़े कर ही शायद कविवर सेथिलीशरणजी को 'साक्केतः की सृष्टि 
करनी पड़ी थी। हंस का नीर-च्षीर-विवेकः श्ीर्पक लेख भीज 


दर रसन्ञ-रखज 


अपने ढल्ञ का एकोही है। 'नल का दुस्‍्तर दूत कार्य! और हिंस- 
“सन्देश” मे एक ओर जहाँ अलझ्भारिक वर्ण न की विशेषता है, पहाँ 
दूसरी ओर भावों को ऊहापोह और उच्चक्ोटि के शूद्वार रस 
का सम्मुचित स्वाद मिलता हैं| ऊवि ओर कविता के विफय में 
आपने जो कुछ लिखा है, बह यद्यपि बीस वर्ष पुराना लिबा 
हुआ है : परन्तु ग्राज भी उसकी अधिकांश बाते सत्य और नये 
कवियों के लिये माननीय हैं। 

“महेंद्र 


ससंज्ञनरुजज़न 


१--कवि-कत्तेब्य । 
[१॥ 


| कवि-कत्तेब्य से हंसारा अभिप्राय हिन्दी के कवियों के कब्तेंड्यः 
से है। समय और संमाज की. रुचि के. अनुसार सब बातों का 
विचार करके हम यह लिखना चाहते हैं कि कवि का कत्तेव्य 
क्या है। अंपने मनोगत विचारों को हसें थोड़े ही में लिखना है | 
अतः इस लेख को हम चार ही भागों में विभक्त करेंगे 
अथात-छन्द, भापा, अर्थ और विषय | इन्हीं की, यथाक्रम 
हम समीक्षा आरम्भ करते हैं । 
गद्य और पद्म दोनों ही में कविता हो सकती - है, यह सम- 
मना अज्ञानता की पराकाष्ठा, है कि जो कुछ छन्दोबद्ध है' सभी 
काव्य है। किता का लक्षण जहाँ कहीं पाया... जाय, चाहे बह 
व्यू में हो चाहे पद्य में, चुही काव्य है। लक्षण-हीन होने से 
कोई भी छन्दोवद्ध लेख काव्य नहीं कहलाये जा सकते और 


१2 रसज्ञ-रज्ुन 


लक्षएण-बुक्त होते से सभी गद्यनचच्ध काव्य-क्ष में सननिध्रिष्ट किये 
जा सकते हैं । गद्य के विपय में कोई विशेष निर्दिष्ट करने की 
इतनी आवश्यकता नहीं जिवनी पद्य के विषय में है। इसलिये 
हम, यहाँ पर, पद्य हो का विचार छरगे। भाषा, शर्थ और 
विषय के सम्धस्ध मे ज्ञों कुछ हम कहेंगे वह गय के सम्बन्ध में 
भी, प्राय सप्रान-भाव से प्रयुक्त हो सरेगा | 

ज्ञिन पंक्तियों में चरणों या मात्रार्थों की संख्या नियमित 
होती एं, वे 8.4 कहावी हैं: और उन्दे में जो कुछ कहा ज्ञाता 
है, बह पथ द/क्ञाग है। कोई-कोई छल और पथ दोनों को 
एक ही अर्थ का वाचक सानते हैं । 

जो सिद्ध रवि हे वे चाह घिक्त छुत्द का भयोग करे डनेका 
पथ अच्छा ही दोता हैं, परन्तु सामास्य कवियों को विषय के 
अनुकूल छन्दन्योजना करनी चाहिये। जेते समय विशेर में राय 
विशेष के गाये जाने से चिन अधिक चभत्कत होता हैं. बैसे ही 
चुखन के अनुकूत वृत्तम्योग करने से फविता का भारएदुल 
करने बाला को अधिक सानन्द मिलता है। गले में डालो हुई 
मेश्लला के समन बुस-छृतिशी हार-ज्ता को 'बमुचित स्पास मैं 
बिनिवेशित क-ने से कवि की अज्ञानवा दर्शित होती है। इस 
लेंस में हुस इस -त छा विवेचन नही करता चाहने कि किस्त 
विषय के तिये कौस-स्ता छन्द्र प्रयोग में लाना चाहिए। काव्य के 
मभज्ञ निधुण कवि रसयंमत्र जान मई हैँ कि कौन छत कहाँ 
विशेष शोभा-बर्घक होगा। ध्राचीन सरक्त कवि इसका प्‌रा- 
पूरा विचार रखो ये। उन्होने आनुओं का वर्णन प्रायः उपज्ञाति 
हद में किया है, नीतिका वेश में किया है, चस्धीश्यादि 
दा| रथो द्वता में किया है, बर्वा और ग्रशाप्त का मस्द्रकाला 
में झिया | और स्तुति, शीये आदि का शाएं ल- 
विक्रीड़ित और शिखरिणों हैं क्रिया है।यहो नंदी। करिंखु 


“--कवि कतेव्य (र्‌ 


खृत्तरचना, में, छत्द-शाखर के नियमों के अतिरिक्त वे लोग 
और और विपयों का भी ध्यान रखते थे। दोधक-बुच का 
लक्षण, तीन भगण और दो गुरू हैं। इस नियम का प्रतिपालन 
करते हुए बे तीन ही तीन झज्तर चाले शब्दअयोग करते थे, जिस 
से धन्द की शोभा विशेष बढ़ जाती थी। ठोटक में वे रूखे 
अरर वाले ही शब्द रखते थे; क्योंकि ऐसे अक्तर वाल्षे' शब्दों, से 
सक्ञठिव हुआ तोटक, ताल की. द्रतगति के, समान, मन को सवि- 


रोष आनल्दित करवा है.। हिन्दी के. कवियों' को भी इन बातों 
का विचार करना चाहिए; 


दोहा, पर सोरठा, घना्षरी, छुप्पय और सबैया आदि 
'का भ्रयोग हिन्दी में बहुत हो चुका | रूवियों को चाहिए कि 
यदि वे लिख सकते हैं, तो इनके अतिरिक्त और और छन्द्‌ भी 
लिखा करें | हम यह नहीं कहते किये छन्द नितान्त प्रित्यक्त 
ही कर दिये जायें ) इमारा अमिप्राय यह है कि इनके साथ- 
साथ संस्कृत छाव्यों में प्रयोग किए ये इत्तों में से दो चार 
उत्तमोत्तम बृत्तों छा भी भ्रचार हिन्दी में किया जाय | इन इंतों 
में से द्रतबिलस्थित ,, अशस्थू और वसन्ततिलका आदि दृत्त 
रेसे हैं जिनका प्रबार हिन्दी में होने. से, हिन्दी काव्य की विशेष 
शोभा बढ़ेगी | किसी-किसी तें इन छृत्तों का प्रयोग भी आरम्भ 
कर दिया दे । यद्द सूचना उन्हीं लोगों के लिए है जो सब प्रकार. 
के छुन्द सिखने में समर्थ हैं, जो घनाकुरी और दोहे अथवा 
चौपाई को सीमा उल्लंघन करते में असमर्थ हैं, उनके लिए नहीं । 


आजकल की वोलचाल की हिन्दी की कविता ददू' के विशेष 


भकार के छन्रों में अधिक खुलती है, अतः ऐसी कबिता लिखने 
में तदसुकूल छन्द भयुक्त होने चाहिए। 


' कद'कुद कवियों को पक ही प्रकार का छन्द-सघ जाता है। 


१६ रसज्ञ-रहीन 


रसे ही वे अच्छा लिख सकते हैं । इनको दूमरे प्रकार का हद 
लिखते का प्रयतज्ञ भी नहीं करना चाहिए | यदि कविता सरस 
ओर मनोह्वारिशी है, तो चाहे वह एक ही 'अथवा थुरे से थुरे 
छुत्द्र में क्‍यों न हो उससे आनन्द अदस्य ही मिलता है। तुलसी 
दास ने चोपाई आर विद्यागीलाल ने दोहा लिख कर ही इतनी 
कीर्ति सम्पादन की है। प्राचीन कवियों को भी किसी-किसी इृत्त 
से समधिक रनेह था; वे अपने आदत इत्त ही को अधिक काम 
में ल्ञाते थे और ससमे उनकी कविता कुछती_भी अधिक थी । 
आरबि का वंशस्थ, रत्ताफर की वसन्‍्ततलिका, भवभूति और 
ज़गन्नाथराय की शिखरिणी, कालिदास की मन्दाक्रान्ता और 
राजशेपर का शादू ल-विक्रीड्वित इस विपय में प्रमाण है 
पादालत में अनुप्रास-हीन छन्द भी हिन्दी भें लिखे जाने 
चाहिए। इस प्रकार के दन्द जब संस्कृत, अंग्रेजी और बड़ला 
विद्यमान हैं तब, कोई कारण नही कि हमारी भाषा मे वे न 
लिखे जॉय | संस्कृत ही हिन्दी की भाता हैं।संाक्ृत का सारा 
कविता-साहित्य इस तुकवन्दी के बसेडे से बहिगेत-सा है। अत- 
एच इस विषय में यदि द्वम संशक्तत का अबुकरण करें, तो सफ- 
रूता की पुरी-पुरी आश। दै। अनुप्रास-युक्त पादान्त सुनते सुनते 
हमारे कान उस प्रकार की पंक्तियों के पक्षपादी हो गये हैं । इसलिए 
झनुप्राप्त-हीन रचना अच्छी नहीं लगती। बिना तुक वाली कविता 
के लिखने अथवा सुनने का अभ्यास्त होते द्वी बह भी अच्छी 
लगने लगेगी, इसमे कोई संदेह नही | अनुप्राम और यमक झांदि 
शब्दाडम्बर कविता के आधार नहीं, जो उनके न द्वाने से कविता 
निर्जीब हो हाय, या उससे कोड अपरिसेय हानि पहुँचे। कविता 
की अच्छा और घुरा होना विशेषतः अच्छे अर्थ और रस-बाहुल्‍य 
घर अवलम्बित है | परन्तु अ॑नुप्रासों के हू ढने का प्रयास उठाने में 
समुचित शब्द न मिलने से अथां श की द्वानि हो क्षाया ६रती है, 


९--कवि-कत्तेब्य १७ 
इससे कविता की चारुता न£ हो जाती है। अब॒आसों का 
विचार न करने से कविता लिखने में संगभवा भी होती है और 
मनो5मिलापित अर्थ व्यक्त करने में विशेष कठिनाई भी नहीं 
पड़ती | अहएव पादान्त में अलुप्रास-हीन छन्द्र हिन्दी सें लिखे 
जाने की बड़ी आवश्यकता है.। संस्कृत में प्रयोग किये गये शिख- 
रिणी, वंशरथ और वसनन्‍्ततिलका आदि इत्त ऐसे हैं, जिनमें 
अनुप्रास का न होना काव्य-रसिकों को बहुत ही कम खटकेगा। 
पहले-पहल इन्हीं वृत्तों का प्रयोग होना चाहिए । 

किसी सी प्रचलित परिपाटी का क्रम-मह्ठ होता देख प्राची- 
नहा के पक्पाती विगढ़ खड़े होते हैं. और नई चाल के विषय में 
जाना प्रकार की कुचेष्टाई और दोपोद्भावनाएँ करने लगते हैं, यह 
स्वाभाविक बाते है। परन्तु यदि इस प्रकार की टीकाओं से लोग 
ढंखे, तो संसार से नवीनता का लोप ही जाता । हमारा यहे 
मतलब नहीं कि पादान्त में अलुप्रास वाले छन्‍्द लिखेडी न 
ज्ञाया करें। हमारा कथन इतना ही है कि इस प्रकार के छन्दों 
के साथ अनुप्रास-हीन छन्दर भी लिखे जायें, बस ! 

भाषा 

कवि को ऐसी भापा लिखनी चाहिए जिसे सब कोई सहन 
५ प्रश्नज्ष और अंग की इत्यक्नम कर र २-० ब्टवन्‍बनजण ०८८7 ५ कु 
में सम ले और अर्थ को हृत्यज्ञम कर सके। पद्च पढ़ते ही 
उसका अर्थ चुद्धिस्‍्थ हो जाने से विशेष आनन्द य्राप्त होता है 
ओर पढने में जो लगता है । परन्तु जिस काव्य का भावाथें कठि- 
नना से प्मम में आता है, उसके अवलोकन में जी नहीं लगता 
ओर बरावर अर्थ का विचार करते-करते उससे विरक्ति हो जाती 
हू। जो कुछ लिखा जाता है, वह इसी अमिप्रायु से लिखा जाता 
है हि लेखक का हृदुतत भावद लेखक का दृदुगत भाव दूसरे समझ जाये । यदि इस उद्देश्य 


पाक अमल केवल जवीशानलिद दे लक... नम बा, आया 
ही की सकता न हु, दो लिखना दी ब्यथे हुआ। अतएब 
२०५ 





श्प रसज्ञ-रक्षद 
किए की झपेत्ता सरल लिखना ही सत्र प्रकार बांबनीय है। 
कालिदास, भत्रभूति और तुलसीदास के काव्य सरक्तता के 
आकार हैं, परम विद्वान होकर भी उन्होंने सरलता ही को 
विशेष मान दिया है इसीलिए उनके काव्यों का इतना आदर 
है। जो काण्य सर्वताधारण की समझ के बाहर होता है, वह 
बहुत कम लोकमान्य होता हैं| ज्यों को इसका सरैव ध्यान 
रखना चाहिए । 

कविता लिखने में व्याकरण के नियर्मों की अवहेललना न 
करनी चाहिए। शुद्ध भापा का जितना मान होता है अशुद्ध का 
उतना नहीं होता | व्याकरण का विचार न करता कंबि की 
तहिषयक अज्ञानता का सूचक है कोई-कोई कवि व्याकरण के 
नियमों की ओर दक्पात तक नहीं करते | यद्द बड़े खेद और 
कञ्मा की वात है। जजमभापा को कविता में कविज्ञन मनमानी 
निरंकुशता दिखलाते हैं । यह उचित नहीं । जहाँ वक सम्मत्र हो 
शब्दों का मूल्-रूप न बिगइना चाहिए । 

हाविर का भी विचार रखना चाहिए | वे भुद्दाविरा-माषा 

अच्छी नही लगती। "क्रोध क्षमा कोशिए” इत्यादि वाक्य 
कान को अतिशय पीड़ा पहुँचाते हैं। मुद्दाविरा ही भाषा का 
श्राण है, उसे जिसने नहीं जाना, उसने कुद्ध नहीं जाना ८सकी 
भाषा कदापि आदरणीय नहीं दो सकती । 

विषय के अनुकूल शब्द-स्थापना करनी चाहिए। कत्रिता 
एक अपूर्व रसायत है। उसके रस की सिद्धि के लिए बड़ी साव- 


घानो बड़ी मर्नोयोगिता और बड़ी चतुराई कु ्यिक रे चतुराई आवश्यक हांती है। 


रपायन विद्ध करने में आँव के न्यूनाधिक होने से जैसे रस 
वियई 5 अल है, वप्ते ही यथो चित, शब्दों का उपयोग न करने से 
इककलाल रत अ करे दा रह जाता है। किस किस बल विशेप पर 


ऊूहाक्तरवाले शब्द लगते है; परन्तु और सर्वत्र ललित 


(--कबि-कत्तेव्य 4 


और भधुर शब्दों का ही प्रयोग करना उचित है। शब्द चुनने में 
अक्षर-मैत्री का विशेष विचार रखना चाहिये ! अच्छे अर्थ का 
चोतक न होकर भी कोई-कोई पद्म केबल्न अपनी सधुरता ही से 
पढ़ने वालों के अन्तःकरण को द्रवीमूत कर देता है । “ढुटत अड्ड 
वैंठे तरू ज्ञाई? इत्यादि वाक्य लिखना हिन्दी की कविता को 
कलक्लित करना है । 

शब्दों को यथा-स्थान रखना चाहिये | शद्-स्थापना ठीक 


न होने से कविता की दुदेंशा होती है और अथोंश में जो 


भक्त आ जाती है, उसके_ उदाहरण “हिन्दी-कालिदास.-की 


समालोचना में दिये जा चुके हैं 
गद्य और पद्य की भाषा प्रथक-प्रथक न होती चाहिये। 
हिन्दी ही एक ऐसी भाषा है, जिसके गद्य में एक प्रकार की ओर 
'पद्म में दूसरे प्रकार की भाषा लिखी जाती है | सभ्य-ससाज की 
जो सापा हो उसी भाषा में गद्य-पद्यास्मक साहित्य होना चाहिये। 
गद्य का प्रचार हिन्दी में थोड़े दिनों से हुआ है। पंहले गद्य 
आयः न-था ; हमारा साहिय केत्रत पद्यमय थ्रा | गद्य-साहित्य 
की उत्पत्ति के पहले पद में त्रजभाषा ही का सावेदेशिक प्रयोग 
होता था| अब कुछ अन्तर होने लगा है। गद्य की इस समय 
उन्नति हो रही है। अतएब अब यह सम्भव नहीं कि गद्य की 
स्भापा का अभाव पद्य पर न पड़े । जो श्रवल होता है वह निर्बल 
को अवश्य अपने वशीभूत कर लेता है।यह बात माषा के 
सम्बन्ध में भी तद्॒त्‌ पाई जाती है। पचास बे पहले के कवियों 
की भाषा इस समय के कवियों की भाषा से मिला कर देखिए । 
देखने से तत्काल विदित हो जायगा कि आधुनिक कवियों पर 
यचोल-चाल की हिन्दी भाषा ने अपना प्रभाव दालना आओरस्प 
ऋर दिया है; उनकी लिखी त्रजभाषा की कविता में बोल-चार 
६ खड़ी-वोली ) के जिदने शब्द और मुहरबिरे सिलधेंगे उतने ४० 


ब्‌छ रफ्त-रखना 


दर्ष पहले कत्रियों की कविता भे कद्ापि न मिलेगे। यह निश्चित 
है कि किस समय बोल-चाल की हिन्दी-भाषा, त्ज-भाषा की 
कविता के स्थान को अवश्य छीन लेगी । इसलिए कब्रियों को 
चाहिए कि वे क्रम क्रम से गद्य की भाषा में भी कबिता करना 
7 7 करना 

हिन्दी 

* अनके 

पद्ये भ मजे को साषा का आधधपत्य बहुत दिनों तक नहीं 
रह सकता | हु 


छागमश कावे-..सरेयणनरच सपा प्राण पप , 


ग्र्थ्‌ 

अर्थ-सोरस्य ही कविता,का प्राण है। जिस पद्म मे अर्थ का 
चमत्कार नही, वह कविता नहीं। कवि जिस विपय्र का दर्शन 
कर उस विपय से उसका तादात्य हो जांता चाहिए । ऐसा ना 
होने से अथ-सोरस्य नहीं आ सकता । बिलाप वर्णन करने मे 
क॒वि के मन में यह भावना होना चाहिए कि वह स्पय विजाप 
कर रहा है ओर वर्णित दुःख का स्वयं अनुभव कर रहा हैं। 
आकृतिक वर्शन लिखने के समय उसके 'अन्तःकरण में यह दृढ़ 
संस्कार होना चाहिए कि वण्यमान नदी, पर्वत अथवा बन के 
सम्मुख वह स्वय उपस्थित होकर उनकी शोभा देए रहा है । जब 
कवि की आत्मा का वर्ण्य विपयों से इस प्रकार मिकट सम्बन्ध 
हो जाता है, तभी उसका किया हुआ वर्शन यथार्थ होता हैं और 
तभी उप्तकी कविता पढ़े कर पढने वालों के हृदय पर तहत 
भावनाएँ उत्पन्न होती हैं | कविता करने में, हमारी समझ में, 
अलड्डारो को वलात्‌ लामे का प्रयत्र न कश्ना चाहिए [विषय 
बणन के मेक मे जो कुछ मुख से निकले उसे हो रहने देना 
अरहिए बलाम किसी अंथ के लेने की चेष्ठा करन की _अपेशा 
प्र्ृहि भाव से जो छुछ आ जाय उसे ही पचचद्ध कर देना: 


६--कवि-कत्तेठ्य २१ 

पर 
अधिक सरस और आह्वादकारक होता है। अपने मनोनी 
अथ को इस प्रकार व्यक्त करता चाहिए कि पद्म पढ़ते ही पढ़ने 
चबाले उसे तत्तुण हृद्यद्भम कर सकें, क्लि्ठ कल्पना अथवा सोच- 
विचार करने की आवश्यकता न पड़े । 


बहुत से शब्द ऐसे हैं जो सामान्य रीति से. सच एक हो 
अर्थ के व्यक्षक है, परन्तु विशेष ध्यानपूवेक देखने अथवा घातु 
के अथ का बिचार करने से इर, शब्दों से प्रथकप्रथक 
न 22220 का गर्शित रहना प्रकट होता हैं। तुन्बीः शुद्ध का 
सामान्य अर्थ स्थल-विशेय में स्त्री होता है ।- परन्तु तल! शब्द, 
का अर्थ कृश होने के कारण “तस्त्री” करा विशेष अर्थ दुबंल 
है। यदि कहें कि यह तन्‍्वी अपने पति के साथ सुख से अपने 
'घर में रहत्ती है? तो यहाँ तन्यी'! शब्द उस अर्थ का व्यक्षक 
नहीं हो सकता जो अर्थ 'रासा! इत्यादि शब्दों का होता. है। 
'परन्तु यदि कहें कि “तन्बो अपने प्रियतम का वियोग बड़े थैय से 
सहन कर रही है” तो यहाँ 'तन्‍्बी? शब्द की गर्भितः शक्ति से. 
(वियोग-डद्योत अर्थ को सहायता पहुँचती है। अतः ऐसे स्थल 
पर इस शब्द का प्रयोग बहुत अशर्त है । अर्थ-सोरस्य के लिए, 


जहाँ वक सम्भव हो, ऐसे ही ऐसे शक्तिमान्‌ शब्दों का प्रयोग 
करना चाहिएं। है 


घनाक्षरी और सवैया आदि लिखने वाले कुछ कब्रियों की 
कविता में कभी-कमी अनेक निरर्थक शब्द आ जाते हैं। क्रमी- 
कभी शब्दों के ऐसे विक्ृत-हूप प्रयुक्त हो जाते हैं कि उनका अर्थ 
“ही समर में नहीं आता । कसी-कभो पादान्त में समान अक्षर 
लाने ही के लिए निरर्थक अथवा अपभ्र श शब्द लाये ज्ञाते हैं । 
जजसापा की कविता, अथवा घनाक्षरी या सबैयां के ह्स 
अतिकूह नहीं, परन्तु हमारा मत यह है कि अर्थ के सौरस्य द्दी 


डर रसबनजेना 


की ओर कवियों का ध्यान अधिक होना चाहिए, शब्दों के 
आइमबर की झर नही | अर्थ-दीन अथवा अजुपयोगी झब्दे 
न लिखे जाने चाहिए और न शब्हों के प्रकृत रूप को बिगाईना 
ही चाहिए । शब्दों के बिगाडते से उनके बिगड़े हुए रूप पढ़ने 
बालों के कान को खटकते हैं और जिस अर्थ में बे प्रयुक्त होते हैं-. 
"स श्र्थ की वे कभी-कभी पीपकता भी नहीं करते । 


अश्लीलता और मास्यता-गर्भित अर्थों से कविता को कभी! 
ने दूर्पित करना चाहिए और न देश, काल तथा लोक आदि के 
विरुद्ध कोई बात कहनी चाहिए | कबिता को सरस बनाने का 
प्रयन्न करना चाहिए । नौरस पथों का कर्मी आदर नही होता । 
शिसे पढ़ते ही पढ़ने वाले के मुख से 'वाह! न निकले, अथवा 
उसका मस्तक न हिलमे छगे, अथवा उसकी दन्त-पेंक्ति न दिस 
लाई देने लगे, अथवा जिस रस की कविता है, इस रस के 
अनुकूल वह व्यापार न करने लगे, तो यह कविता कविता हीः 
नहीं, वह तुकवन्दी मात्र हैं। कविता के सरस होने ही से येः 
उपयु क्त बाते हो सकती हैं, अन्यथा नहीं । रस दी कविता रा 
सब से बड़ा गुण है । श्रीकर्ठ-चरित के कर्ता ने ठीक कह्दा हैं--- 


पैल्तेरलंकतिशतरबतंसिवो5पि 

रूढ़ो महत्यपि पदे ध्ृतसौष्टवो5पि । 
नून बिना घनरसप्रसराभिपेक 
काव्याधिराजपद्महर्ति न प्रबन्ध” ॥ 


आर्थान्‌ सैकद्ों अलइ्ारों से अलंकृत होकर भी, शब्द शास्त्र 
के इशासन पर अधिरूद होकर भी और सब अक्वार सौषव को 
घार्ण करके भी, रस-रूपी अभिपेक के बिना, कोई मी प्रबन्ध 
काव्याधिराश पदवी को नहीं पहुँचता । 


रु 
१--कवि-कत्तेंव्य रेड 


विषय 

कविता का विषय मनोरक्षक और उपदेश-जनक होना 
चाहिए | बमुना के किनारे केलि-कोतृहल का अद्भुत-अश्भुत वर 
बहुत हो चुंका। न परकीयाओं पर प्रबन्ध लिखने की अब कोई 
पा और न स्वकीयाओं के “गतागत! की पहेली 
की। चींदी से लेकर हाथी पस्येन्‍्त पशु: मिक्षुक से लेकर 

राजा पय्यन्त मनुष्य; बिन्दु से लेकर समुद्र पय्यन्त जल; अनन्त 
आकाश: अनन्त प्रथ्वी; अनन्त पर्वत--सभी पर कविता हो 
कप इन एक है किन वा शत पकती है; सभी से उपदेश मिल सकता है ओर सभी के चशन 
से मनोरज्षन हो सकता है। फिर कया कारण है कि. इन विषयों 
को छोड़ कर कोई कोई कवि खियों की चेष्टाओं का वन करना 
जे कबेता की वस्म सोमा समभत्ते हैं? कंबल अविचार और 
अम्य-परम्वंस ! बाद सेघनाद बचे अथवा यशबन्तराः परम्पस ! याद मेबनाद बंध अथवा यशबन्तराब 
सहाकाव्य”? वे नहीं लिख सकते, तो उनको इख्वर की निःसीम 
सृष्टि में से छोटे-छोटे संजीव अथवा निर्जीब पदोर्थों को चुनकर 
उन्हीं पर छोटी-छोटी कविताएँ करनी चाहिए। अभ्यास करते- 
करते शायद, कभी, किसी समय, थे इससे शधिक योग्यता 
दिखलाने में समर्थ हों और द्ण्डी कवि के कथनानुसार " शायद 
संभी वाग्देवी उन पर सचमुच ही असन्न हो जाये । नायिका के 
हांच-भावादि के वर्णन का अभ्यास करने वालों पर भी सर- 


* न विद्यते यद्यपि पूर्व वासना ग्रुणानुबन्धि प्रतिभानमद्भुतम्‌ । 
श्र॒तेन यत्नेन च वामुपासिता भू व॑ करोत्येव कमप्यनुग्रहम्‌ ।) 





काव्यादश 

श्र्यातृ-पूर्ववासना और श्रद्भुत प्रतिभा न होने पर भी शास्त्र के 
भ्रनुशीलन और यत्न के अभिनिवेश द्वारा उपासना की गई सरस्वती 
अनुग्रह भ्रवश्य ही करती है । 


४ रसन्न-रक्षन 


स्वरती की कृपा हो सख्ती है, परल्तु तह्थ उसकी उपास्तता न 
करना ही अच्छा है । या 
संस्कृत में सहसश इचभोत्तम काव्य विद्यमान है। अं: 

उस भाषा में काव्यप्रकाश, ध्वस्यालीक, कुव॑लयानल, रसतरं- 
गिणी आदि साहित्य के अनेक लकण्षणनन्धों का होना अर्ुचित 
नहीं । परस्तु हिली-माषा में सतूकावतर का ग्राय' अमान है | इस 
कारण अलंकार और रप-विवेचन के भगड़ों से जटिल ग्रन्थों 
के बनने की हम कोई आवश्यकता नहीं देखते | हिला” हात्र का 
लक्षए और उसका चित्र देखने से क्या लाभ ? अथवा दोपई 
अलंकार व धुदम से भो सूक्ष्म भेरों को जानने का बयां उप 
योग ? हिन्दी मे ऐसे कितने काब्य है जिनमें ये सत्र भेरे पाये 
जाते हैं ? हमारी अल्प-बुद्धि के अ्रठुसार रस कुमुमाकर और 
जप्बल्वज्ञसों (! ) भूपण के समान अन्‍्थों की इल समय, 
आवश्यकता नहीं। इनके स्थान में यदि कोई क्रत्रि किसी 
पदुरा-युरूप के चरित्र झा अग्तम्बन करके एह अछड़ काठय 
लिखना नो उससे दिखी साहित्य को अलस्थ लाभ दीता। 
कमिष्ठा और ज्येष्ठा का भेर और उनके चित्र देखे तो क्या और 
न॑ देखे तो क्या ” ओर उज्ेज्ञा अलंकार का लज्षेण चाम्राठित्तार 
विद् ही गया तो कप औरन लिठ् हु था तो कया | नाविफाओं 
के भी मागइने में इलकने से द्वानि के अगिरिक्त लाभ की कोई 
सम्भावना नहीं! हिन्दी काव्य की दीस देशा को देखकर कत्रियाँ 
को चाहिए किये अपनी विदा, अपनी शुद्धि ओर अपनों 
भतिभा का दुरुपयीग इस प्रडार से प्रम्थ लिखने मे न करे । अच्चे 
काव्य लिखने का उन्हें प्रयन्त_फेरता चाहिए। अलड्वार, रस 
ओऔर नाविका-निकरण बहुत हो चुका । 

“हस्त समय, कवियों का एक दल कवि-समाजों और/कर्ि 
झएइल्ों में वद्ध होकर समस्या-ूर्तिं करने में व्यप्र हो रहा है 


१--कवि कंतेंव्य हि 
इन पूर्तिकारों में से कुछ को छोड़ कर शेष, कविता के नाम की 
बड़ी ही अवद्देलना कर रहे हैं। इनको चाहिए कि बिना 
योग्यता सम्पादन किये समस्यापूर्ति करने के माड़े में न पड़ें । 
अच्छी समस्यापूर्ति करना असाधारण प्रतिमावना का काम है। 
'एक साधारण कवि अपने मनोउलुकूल विषय पर एक ही घड़ी में 
चाह ४० पद्य लिख ढाले और थे सब्र चाहे अच्छे भी हों; परन्तु 
किप्ती समस्‍या के टुकड़े पर अच्छी ऋविता करने में बह शायद * 
ही सफल्न-मनोरथ होगा। समस्‍्यापूर्ति के लिए असामान्य कौशल 
ओर प्रवत्ष प्रतिमा की आवश्यकता है। इस समय प्रतिभा का 
'यूरा-पूरा बिकास बहुत कम देखा जाता है; इसलिए समस्याओं 
की पूर्तियोँ भी प्रायः अच्छी नहीं होतीं। हमारी यह सम्मति दै 
कि समस्या-पू्ति के बिपय को छोड़ कर अपनी-अपनी इच्छा के 
अनुसार विषयों को चुन कर, कृति को यदि बड़ी न हो सके, तो 
डोटी ही छोदी स्व॒तन्त्र कबिता करनी चाहिए; क्योंकि इस 
अकार की कविताओं का हिन्दी में या अभाव हैं। | 
संस्कृत और अंग्रेजी काव्यों का अलुबाद हिन्दी में करने की 
ओर भी कवियों की रुचि बढ़ने लगी है। परन्तु स्व॒तन्त कविता 
'करने की अपेक्षा दूसरे की कविता का अलुवाद अन्य भाषा में ' 
करना बढ़ा कठिन कास है। एक शीशी में सरे हुए इन्र को जब 
दूसरी शीशी में डालने लाते हैं. तव डालने ही में पहले कठिनता 
उपस्थित होती है; और यदि बिना दो-चार यूँ ढ इधर-उधर 
टपके वह दूसरी शीशी में चला भी गया, तो इस उल्नट फेर में 
उसके सुबास का विशेषाह अवश्य उड़ लाता है। एक भाषा की 
कविता का दूसरी भाषा में अदुवाद करने वालों को यह बाद 
स्मरण रखनी चाहिए | बुरा अलुवाद करना मूल कवि का अप- 
सान करना है; क्योंकि अनुवाद के रा उनके गुणों का टीक- 
. डोड परेंचय न होने के कारण पढ़ने वालों की हृष्ि में बह हीन 





श्द्‌ रसक़त-रक्ता 


हो जाता है । इसलिए किसी पुरतक का अनुवाद श्रास्म्प कर 
के पहले अनुवाइक को अपनी योग्यता का विचार कर लेन 
नितान्त आवश्यक हैं। सच तो यह है कि जो 'अन्छा कविए 
वही अन्छा अनुवाद करने में समर्थ हो सकता हैं; दुसरा नहीं | 
परन्तु अच्छा कत्रि होना भी दुलेम है। महाकवि मद्भक ने 
हीक कहा है-- ज् ॥॒ 
तान्यथेरतानि न सत्ति येपां सुवर्णसंघेत च ये न पूर्णा: | 
ते रीतिमात्रेण दरिद्र कल्पा यात्तीअरत्व हि कर्थ कबीनांसू ॥ 

अर्थात्‌--अर्थ-रत्र और स्वर्ण-समूह से जो परिपूर्ण नही हैं, 
बे महादरिद्री ज्ञोग केवल्न रीति-मात्रा का अवलम्बन करके कवी- 
खर की पदवी कदापि नहीं पा सकते । 

काव्य के शुझों और दोपी की विवेचना संस्कृत की जिन 
पुस्तकों में है, उनमें कवियों के कर्तंच्य और अकतेत्य पर बहुत 
कुछ फहा गया है। परन्तु उन सब बातों का विचार हम यहाँ 
पर नहीं कर सकते। केबल स्थूल-स्थूल बातों ही के विचार की 
इच्छा से हमने यह लेख आरम्भ किया था । अवण्ध, अब हस 
इसे यही समाप्त करते हैं । 

[7२%] 

ससार में ईश्वर या देवताओं का झबवार कई श्रकार का 
झौर कई कामों के लिए होता है। अलौकिक कार्य करने वाले 
प्रतिमाशाली मनुष्य ही अवतार हैं। स्वाभाविक कबि भी एक 
प्रकार के अवतार हैं। इस पर कंद्ाचित कोई प्रश्न करे कि 
अकेले फवि ही क्‍यों अवतार मानें गये, शोर लेखक इस पर 
क्‍यों न बिठाये गये ? तो यह कद्दा जा सकता है कि लेखक का 
समावेश कवि में है, पर कवियों में कुछ ऐसी विशेष शक्ति होती 
है, जिसके कारण बनकी प्रभाव लोगों पर बहुत पड़ता ह। अब 


२--कवि-कत्तेज्थ र्७ 


मुख्य प्रश्न यह है कि कवि का अबतार होता ही क्‍यों है ! पहुँचे 
हुए परिहतों का कथन है कि कवि भी “धरम्मे-संस्थापनाथौय ' 
उत्पन्न होते हैं। उनका काम केवल तुक मिलाना या “परावस- 
पचासा” लिखना ही नहीं । तुलसीदास ने कवि होकर वेष्णव- 
धर्म की स्थापना की है, मत-मतान्तरों का भेद मिटाया है और 
“ज्ञान के पन्‍थ को कृपाण की धार” बताया है। प्रायः उसी 
प्रकार का काम, दूसरे रूप में सूरदास, कबीर और लल्लूलाल ने 
किया है। हरिश्वन्द्र ने शूरता, स्वदेश भक्ति और सत्य प्रेम का 
घम चत्नाया है। जिन कवियों ने केचल संस्कृत भाषा ही का 
भण्टार मरा है वे भी, किसी न किसी रूप में, लोगों के उपदेशक - 
थे। हिन्दी के जितने कवि प्रसिद्ध हैं उन्होंने देश, काल, अवस्था 
और पात्र के अनुसार ही कविता की है । दूसरे देशों और दूसरी - 
भाषाओं के कवियों का नाम लेने की यहाँ आवश्यकता नहीं, . 
क्योंकि हिन्दी के पूर्ववर्ती कवियों ने, समय-समय पर अपने 
कर्तव्य को समझा है और उसका पालन भी किया है। राजा 
शिवप्रसाद-सरश इतिहासकारों ने भी अवतार का कास किया है, 
यद्यपि उनके बिचारों को ल्ञोग मानते नहीं। सारांश यह कि 
कवियों को ऐसा करना पड़ता है-वे स्वभाव ही से ऐसा करते; 
हैं--कि संसार का कल्याण हो और इस प्रकार उनका नास 
आप ही आप अमर हो जाय | भूषण के समान- कवियों ने 
तो राजनीतिक आन्दोलन तक उपस्थित कर दिया है। “पूर्ण” 
कत्रि ने हमें यह उपदेश दिया है कि जो लोग वोल-चाल की भाषा 
से किसी प्रकार अप्रसन्न हैं वे भी अपनी पुरानी त्रज ( कविता ) 
को योली को बिना तोड़े-मरोड़े काम में ला सकते हैं, और यदि 
वे चाह तो बोल-चाल की भाषा में कविता कर सकते हैं) सारांश 
यह है कि कबिता लिखते समय कबि के सामने पक डँचा उदेश्य. 
“अवश्य रहना चाहिए | केबल कविता ही के. चाहिए। केंदल कविता ही के लिए कर्षिता करना: 


ज-++++००++ 





न्छ रसनज्ञ रखने 
एक तमाशा है। हिन्द्री में कविता-सम्बन्धी इस प्रकार के लेख 
पढ़कर बाहर के लॉग यह अम्लमाम कर सकते है कि कद्ानित 
हिन्दी के कत्रि अपना फत्तेव्य-नहीं जानते, नहीं तो इनके लिए 
ग्सा लेख न लिग्वा ज्ञाता । वद्दि कोइ मराठी था वेगला के समा: 
चार-पत्र या मासिक-पन्न पढ़े, तों ठसे उनमें ऐसे लेख न मिल्लेंगे। 
ऐसे लेख उन साधाओ से कम से कम चालीस बर्ष पहले निकल 
चुके है । और इन लेखो के अतुसार उन भापाओं की कविता 
इतने समय में इतनों ऊची हो गई हैं कि समालोचकों के लिए 
जन्म मर विचार करने की सामग्री वैयार हैं। भाषा या साहित्य 
की जब जेसी अपस्था होती है, तब उसमे उसी प्रकार के शेख 
निकलते हैं| हम यहाँ पर इस विपय का एक उदाहरण देते है । 
एक बार छत्तीसगढ़-मित्र” में हिन्दी व्याकरण के विषय में कृद् 
लेख निकले थे। उस पर एक महाराष्ट्र सज्नन ने वस्बई से ( सपा- 
द्क ) से पूद्ा कि क्या हिन्दी में ही व्याकरण नहीं ? इस पर 
सुनने में आया कि क्या सम्पादक ने उनको यह उत्तर दिया कि 
ओऔर-ओऔर भाषाओं के समान हिन्दी में कोड व्याकरण है । परन्तु 
इस विषय का निरूपणश विदेशियों ने किया है । हिन्दुस्तानी लोग 
ने उसे खोज सके है और न खोज हो जाने पर भी इसकी ओर 
ध्यान देते हैं । 

कत्रि की कल्पता-शक्ति नींत्र होती है | इस कल्पना शक्ति के 
हाय वह केंठिन बातों को एस अनोर्स ने बातों को एस अनासे दा मे सबक सामने 
सता है कि वे सहज ही समर्भ मे आ जाती हैं। इसी शक्ति से 


बई अन आने हुए पदाथ हुए पराथा था दृश्यों का चित्र इतनों भनोहर सीचता 


८ ाच्८ू:फ्राधय उक्ू८::८७४--*५- -- 
निन+ अन्ना ओ कफ कै न पिया पड अजिणओ अयीए- 


पा 


रूप धारण करती है, और न अपना स्वाभाविक रूपापन हूँ 


१--कवि-करत्तंव्य २६. 
प्रकट करती है, किन्तु भीतर ही भीतर मन को डउकसा देती है। 

ताजमहल्त का वर्णन करते समय इस बात पर ध्यान न देगा कि - 
यह किस सन्‌ में बना था, इसकी लम्वाई-चौड़ाई कितनी है. 
या इसका पत्थर कहाँ से आया है ? इमारत को देखकर उसका: 
सन कदाचित्‌ उसके सीनार से भी ऊँचा बढ़ जायगा और चह 
उस समय की कल्पना करने लगेगा जब बादशाह की बेगम, . 
मरते समय, रौजे की वसीयत कर रही थी । उसके मन सें पुराने 

ओऔर नये समय के मिलान का भी चित्र खिंच जायगा और वह. 
समय के फेर की घटनाओं को सोचने लगेगा। मनोहर बेन 
और शिक्षा के साथ-साथ कवि अपने शब्द और वाक्य भी ऐसे 
मनोहर बनाता है कि पढ़ने वाले के आनन्द की सीमा नहीं 

रहती । कविता लिखते समय जी:ज़ो भाव कवि के हृदय में 
डदित होते है, वही भाव पढ़ने वाले के हृदय में उत्पन्न हो सकते. 
है। इसके लिए पढ़ने वाला सहृदय होना चाहिए, नहीं तो मैस के 

आगे बीन बजने लगेगी । यदि स्ववः कवि में सहृदयता न हो तो: 
फिर उसका श्रस हो इथा है| मनोविज्ञानी लोग कदाचित किसी 

ससय हमको यह बता सकेगी कि मनोविकार प्रकट करने के लिए 

छुन्द ही का उपयोग क्‍यों होता है ? गद्य सें सी कोई-कोई 

लेखक--विशेंपकर उपन्यास लेखक--ऐसा मनोहर वर्णन करते हैं. 
ओर ऐसे भाव प्रकट करते हैं कि उनका गद्य पय हो जाता है । 

जो हो अभी तो कबि लोग ही विशेषकर यह काम करते हैं औरः 
उसके लिए छुन्दर काम में लाते हैं । 

. आजञ-कल हिन्दी संक्रान्ति की अवस्था में है। हिन्दी कबिः 
का कर्तव्य यह है कक बह लोगों की रूचि का विचार रखकर 
अपनी कबिता ऐसी सहज और मनोहर रचे कि साधारण 
पढ़े-लिखे लोगों में भी पुरानी कबिता के साथ-साथ नई कविता 


पढ़ने का अनुराग उत्पन्न हो जाय । पढने वालों के मन मे नल मन में नई-नई: 
23 तन पन>«नमनमयन+कनम मनन जन नस रन न नम न +«+3५ «मप्र मन. आर ्‌ 


३० रसज्-रघन 


उपभाओं को, नये-नयें शब्दी को और नर्ये-नये पिचारों को 
सममने की याग्यिता उत्पन्न करना कवि ही का करतोव्य है। जब 
लोगो का भुकाबव इस ओर होने क्रो तथ, समय समय पर, 
कल्पित अथवा सत्य आख्यानों के द्वारा सामाजिक, ने तिक और 
घामिक विपयों की मनोहर शिक्षा ५ैं। जर जो विपय उसके 
अवलाकन मे आबे, तभी उस पर अपनी स्त्राभाविक शक्ति से 
कविता लिख कर लोगों को परोक्ष-रूप से सचेत करें। कब्रितां 
के प्रभाव का एक छोटा-सा उदाहरण सुनिए । पद्माकर कवि के 
घराने के लोगो में विवाह के समय कविच पढ़ने की चाल हे । 
उम्को जाति के लोग ऋहते हैं कि यह चाल पद्माकर के समय से 
ली है और वह्ट अब तक चन्नी जानी है| क्या वह वात आज- 

फल के कवियों में नहीं हे। सकती ? ज्ञान पढ्ता है कि “श्रव के 
फवि खब्योत सम जहैं-तहँँ करहिं प्रकाश”--जिप्तने यह दोहा 
लिखा है उसको वही दूर की सूकी है। बोल-चाल की भाषा में 
आज तक एसी कोई कविता नहीं बनी, जिप्तका प्रचार “चिद्ध 
कान्ता"!” के समान साधारण पढ़ें लिखें लोगों में भी हुआ हो | 
संदीप होने पर भी इस उपन्यास के फा रण पुरुषों और सिरयों में 
प्रपन्यास पढ़ने क्री सूचि उत्पन्न हुई है। इसी प्रकार जब बोल- 
घाल की भापा की कविता को, या आजकल क ओर दूसरे प्रद्यों 
को साधारण लोग भी पढ़ने लगे, तब समझना चाद्विए कि 
करिता और कबि लोक-प्रिय हैँ। आराभकतल कौ संस्कृत-मरीं 
कविता का रचा ज्ञाना और भी अधिक हानिकारक है । 

सारांश यह फि यदि 'झाजकल की कविता मे शास्त्रोक्त गुणों 
को छोड़ कर नीचे लिखे हुए गुण हों तो सम्भव है कि बह लॉक- 
प्रिय होगी+- 

ये भ्रासन भ्रब भारत भारती' प्रोर 'छायद्रपनवल को मित्र 
गया हैं। १६६८ ॥ 


५--कवि-कर्सव्य श्१्‌ 


(१) ऋूबिता में साथारण लोगों की अवस्था, विचार और 
तर ५ ष्य-++-+-++ डर ऑ्ीजज-++.---नजननज-+ 
अनोविकारों का वशेन हो | 


(१) इसरें घीरण, साहस, प्रेम और दया आदि गुझ्शों के 
उदाहरण रहे। हे अर कप 

(३) कत्पमा सूक्म और उपमादिक अलझ्डार गूढ़ न हों । 

(४) भाषा सहज, स्वाभाविक और मनोहिर हों । 


() छंद सीधा, परिचित, सुहावता ओर बसन के आतु 
मत हो। 








२--कवि वनने के लिए सापेत्ञ साधन 


आजकल हिन्दी के फवियों ने बड़ा जोर पकड़ा हैँ। जिधर 
देखिए उधर कवि ही कवि। जहाँ देखिए वहाँ कविता ही 
कविता । कवि बनाने के कारखाने भी द्त-रात जारी हैं! कोई 
कहता है, हमारे पिड्जल के अचार से गाँव-गाँव में कवि हो सकते 
हैं, कोई कहता है, हमारा काव्य-कल्पट्रम पढ़ लेने में सेकड़ों 
कालिदास पैदा हो सकते हैं । कोई कहता है हमारा काव्य- 
भास्कर ही कवि वनमे के लिए एकमात्र साधन है; उसकी एक 
ही माँकी मनुप्य को कबिस्व की प्राप्ति करा सकती है। छोड 
कहता है, हमारी समा की दी हुई समस्याओं की पूर्तियाँ करने 
से अनेक व्यास और वाल्मीकि फिर जन्म क्षे सकते हैं। शायद 
इन्ही ल्लोगो के उद्योग का फल है जो हिन्दी में आजकल इतने 
कवियों का एक ही साथ प्रादु्ाव हो गया हैं. । पर, इन कविता- 
कुधेरो के प्रादुभांव से सरस हृदय सज्ञन बहुत तज्ञ हो रहे हैं। 
जो काम वहुत कठिन समझा गया है, वह इन कवियों के लिए 
खेल हो रहा है । कविता करना अन्य लोग चाहे जैसा सहज 
समर्क, हमे शो यह एक तरह दु साध्य ही जान पढ़ता है। 
अज्ञता और सविदेक के कारण कुछ दिन हमने भी घुकबन्‍्दी 
का अभ्यास किया था | पर बुछ्द समम में आते ही हमने अपने 
की इस काम का अनधिकारी समझा | अतएवं उस मार्ग से 
ज्ञाना ही प्रायः बन्द कर दिया । 


२->कंबि बनने के लिए सापेज्ञ साधन झट 


विक्रम के ग्यारहवें शतक में, काश्मीर में, अनन्तदेव नासक 
के रोज़ा था। उसके शासन-समय में क्षेमेन्द्र नामक एक महा- 
वि हो गया है। वह बहुश्रुत, बहुज्ञ और वहुदर्शी विद्वान था। 
सकी प्रतिभा बड़ी ही विज्ञक्षण थी । उसकी बुद्धि इतनी व्या- 
पक और सूक्ष्म थी कि प्रत्येक विषय उसके लिए हृस्तामलकबत्‌ 
था। उसने, न भालूस, कितने प्रन्थ बना डाले | उनमें से दूस- 
बीस तो छप कर प्रकाशित भी हो गए हैं। अपने शिष्यों की 
शिक्षा के लिए छोटे-छोटे अ्रन्थ तो बह हँसते-हँसते वना डाल़वा 
था। जरा उसकी बुद्धि को व्यापकता तो देखिए | कभी तो आप 
चेदान्त पर ग्रन्थ लिखते थे; कभी कुट्टिनियों की लीला का उदू- 
घाटन करने के लिए “समय माठका! निर्माण करते थे; कमी 
“दशावतास्चरित्र” लिख कर विष्णु भावान की लोला का . 
चणंन करते थे; कभी बौद्ध घर्म के तत्वों से भरा हुआ महाकाव्य॑ 
लिंखेते थे: कप्ती काव्य और छन्दःशाल्् पर प्रन्य स्वना करते थे 
ओर कमा कला विलासण बनाने बैठ ज्तह मे इसे से. इसी से कहते 
ईं कि क्षेमेद्र की प्रतिमा बड़ी प्रेहमर घी। क्षेमेन्र का बोधि- 
उयाव दान-कल्पलुता? नामक ग्रन्थ एक अपूर्व काव्य है। उसकी 
सपा प्राज्नत्त और भाव तथा कवित्व बहुत मनोहारी हैं। इस 
सन्थ का एक ठिव्वतीय अनुवाद, अभी कुछ ही समय हुआ, प्राप्त 
ईआ हूँ। इसे वज्भाल की एशियाटिक सोसाइटी प्रकाशित कर 
रही है। श्रीयुत शरबन्द्रदास इसके सस्पादक हैं| 
चेसेन्द्र ने कवि-कण्ठाभरण! नाम का एक छोटा-सा भन्थ 
लिखा है। उप्तमें आपने बताया है कि किन साधनों से मनुष्य 
कवि हो सकता है और किस तरह उसकी तुकवन्दी, कविता 
५ ायी जाने योग्य हो सकती है। चेमेन्द्र खुद मी महाकंबि था। 


हा उसके बताये हुए साधन अवश्य दी बड़े महत्त्व के होने 
० हे हे हु 


है 


रेड रसन्ञ-स्छन 


चाहिए । यहीं सममारर हम अपने हिन्दी के कवियों के जानने 
के छिए ज्षेम्रेद्ध के निदिषप्ट साधनों को थोड़े में उल्लेख करते हैं! 

कवि होने के लिये पॉच वाते अपेज्षित हैं। वे पाँच बाते ये हैं- 

( १) कवित्व-शक्ति (९) शिक्षा (३) चमत्कारोश्पादन 
(४ ) गुग-रोप जान (४ ) परिचय-चारूता | 

अब इन पाँचों का संक्षिप्त सुनिए-- 

कवित्व-्शक्ति 

किसी-कछिसी में कविल-शक्ति बीज-रूप से रहती है। 
अंकुरित करना पड़ता हैँ | जिसमे वह नहीं होती वह अच्छा 
कवि नहीं हा। सकता। कवित्व-शक्ति को जागृत करने के दो 
बपाय हैं--दिव्य और पौरुषेय | 

सरखती देंवी कया माठ्का-मन्त्र जप करना, उसकी 
सूर्ति का ध्यान करना और उसके सम्त्र का पूजन करना इत्यादि 
दिव्य उपाय | 

पौकपेय उपाय यह हैं कि किसी अच्छे कवि को गुरु बता 
कर उससे यथाविधि काव्य-शासत्र का अध्ययन करना । 

कूपि घनने की इन्दा से काव्य-शांत्र का अध्ययन करने 
याले शिप्य दीन प्रकार के होते हैं--अल्प-प्रयत्र-साध्य, कृष्छ- 
साध्य और अय्ाध्य । 

थोड़े हो अध्ययन से जो सफल-समोरथ होजायें थे अल्प- 
प्रयन्न-साध्य, अध्ययन में तिशोष परिश्रस करने से जिन्हें इृष्ट 
लाभ हो वे इब्न-साध्य; जो बरसों सिर पीटने पर भी कुछ न 
कर सके वे असाध्य समके जाते हैं । 

आपरू्प-प्रयत्न साध्य शिष्यों के कत्तेव्य सुनिए | 

सेसे पुरुषों को चाहिए कि वे किसी अच्छे साहित्य-ज्ञाता 
कवि से अध्ययन करें।ज़ो केवल तार्किकिया वैयाकरण हो 
उप्तसे मद्दा दूर रहें | जो सरत-हृदय हो, स्वयं कवि हो, ब्या- 


२--केवि बनने के लिए सापेज्ञ साधन 44 
करण भी जानता हो, छन्दों-मनन्‍्धों का भी पारगामी हो उसे गुरू 


बनाना चाहिए अच्छे-अच्छे काव्यों को उसके मुख से सुनना 


चाहिए। गाथा प्राकृत तथा अन्यान्य प्रान्तीय भाषाओं के पद्यों 


४ 
'का भी सावधान होकर श्रवण करना चाहिए। चमत्कार-पूर्ण 


सक्तियों के विषय में चर्चा करनी चाहिए । भत्येक रत के आस्वा- 
दन में तन्मय हो ज्ञना चाहिए । जहाँ जिस गुण का प्रकष हो 


। हाँ अभिनन्दून करके आनन्दित होना चाहिए। विवेक चुंड्धि 


द्वारा भल्तेजुरे काव्य को पहिचानने की चेट्टा करनी चाहिए !। 
ऐसा फरते-करते कुछ दिनों में कवित्व-शक्ति अंकुरित हो डठती 
है और उस शक्ति से सम्पन्न होने पर कबिता करने की योग्यता 
आ। जाती है | 
कूल्लु-साध्य जनों को चाहिए कि कालिदास आदि सत्कवियों 
के सारे प्रवस्धों को आश्वन्त पढ़ें और खूब विचार-पूत्रक 
'पढ़ें। इत्िहासों का थी अध्ययन करें | ताकिकों की छम्त-सन्धि से 
दूर ही रहें । कविता के मधुर सौरभ को उससे नष्ठ होने से 
चचाते रहें | अभ्यास के लिए कोई नया पद्य लिखें तो महा- 
कवियों की शेक्षी को सदा ध्यान में रत्खें | पुराने कवियों के 
श्लोकों के पाए, पद और वाक्य आदि को निकाल कर उनकी 
जगह पर अपने बनाए पादू, पद और वाक्य रक्खें । अभ्यास 
चढ़ाने के लिए वाक्यार्थ-शून्य पद्च बनात्रें । कभी-कभी अन्य 
ऋबियों की रचना में फेर-फार करके, कुछ अपना कुछ उनका 
उख कर, नूतन अथ का समावेश करने की चेट्टा करें । 
जो लोग किसी बड़े रोग से पीड़ित हैं; व्याकरण और ती- 
शास्त्र के सतताभ्यास से जिनकी सहरृयता नष्ट हो गई है; अत- 
व सुकवियों की कविता सुनने से भी लिन्हें कुछ आनन्द नह 
' आप्त होता, उन्‍हें अ्रसाध्य समझना चाहिए | उनका हृदय पत्थर 
के सम्मान कड़ा हो जाता है; उनकी कोमलता बिलकुल ही चार्द 


३६ रसज्ञ-रज्लत 


रहती है-- 
न ॒त्स्प पक्‍तृत्वसमुड्वः स्थाच्छिक्षाविशेषेशषि सुप्रयुक्ते। 
न गईसों गायति शिक्षितोउपि संईंशितं पश्यति नाकंमन्धः॥ 

उसे चाहे कैसा ही अच्छा गुरु क्यों न मिले और चाहे 
कितनी ही अच्छी शिक्षा क्‍यों न दी जाय वह कवि नहीं हो 
सकता | सिखलाने से भी क्‍या गधा कभी गीत गा सकता है 
ओर हजार दफे दिखलाने से भी क्या अन्धा कमी सूर्य को. 
है मकता है । 

शिक्षा 

कवित्व-शक्ति स्फुरित हो जाने पर क्या करना चाहिए-- 
किस तरह की शिक्षा से उनकी प्रख़॒रता को _वढाना चाहिए 
सो भी सनिए-- 

प्राप-कवित्व-शक्ति कवि को चाहिए कि वह बूत्त पूरण करने 
का उद्योग करे; समस्यापूर्ति करे; दूसरे की कविताओं की पोठ 
किया करे; काव्य के अज्ो का वान प्राप्त कर; सत्कवियों को 
सेहृ्ति करे: महाकवियों के काव्यार्थ.का.पिचारे-किया करें; सत्र 
चित्त रहे; अच्छे वेश में रहा करे, नाटकी का अंभिनय_ देखे; 
गाना सनने का शौक रक़्खे; लोकाचार_ का ज्ञान प्राप्त करे 
इतिहास देखे, चित्रकारों के अच्छे-अच्छे-चिंत्रों और शिल्लिपियों 
के अच्छे-अच्छे शिल्प कार्यों का अवलोकन करें, बीरों का युद्ध 
इसे समान थौर अरण्य में घूम और आत्त तथा दु.खी मनुष्य 
कै शोब-प्रलाप पूर्ण वचन सुने | इन वाती से शिक्षा श्राप्त करना 
उसके लिए बहुत जरूरी 

परन्तु इतनी ही शिक्षा वस नहीं, ओर भी उसे वह्त कुछ 
करना चाहिए; इसे मीठा और रिनिस्ख भोजन करना चाहिए; 
घातुओ को सम रखना चाहिए, कभी शोक न करना चाहिए 
दिन में कुद सो लेना चाहिए और थोड़ी रात रहे जाग कर अपनी 


२-कंषि/बनने के सापेक्त साधन इ्७ 


प्रतिभा को प्रखर करना चाहिए। उस समय कुछ कबिता करनी 
पाहिए: प्राणियों के स्वभाव की परीक्षा करनी चाहिए; समुद्र- 
पेट और पवेतों की सैर करनी चाहिए; सूर्य, चन्द्रमा और 
गैरागणों के स्थान और उनकी गति आदि का ज्ञान प्राप्त करना 
चाहिए; ऋतुओं की विशेषता और उसका भेद ससकना चाहिए; 
सभाओं में जाना चाहिए; एक बार लिखी हुई कविता का 
संशोधन दो-तीन दफे करके उसे खूब परिमार्मित करना चाहिए । 
घुकवि होसे-की इच्छा रखने बाले के लिए अभी और भी 
चहुतसे काम हैं? उसे पराधीनता में न रहना चाहिए; अपने 
पक्ष परतावे न करना चाहिए; पराये रुत्कर्ष को सहने की 
आदत डालनी चाहिए: दूसरेकी र्ाथा सुनकर उसका अभि- 
/*रन करना चाहिए, अपनी सक्ाधा सुनने में सक्लोच करना 
चाहिए; व्यूप्पत्ति के लिए--'शिक्षा या विद्या-बुद्धि के लिए--सब 
की शिष्यता स्त्रीकार करने को तैयार रहना चाहिए; सन्तुष्ट 
रहना चाहिए; सत्त्वशील बनना चाहिए; किसी से यात्वया न 
करनी चाहिए; प्राम्य और अण्छील बात मुह से न निकालनी 
(बाहिए; निर्बिकार रहना चाहिए; गाम्भीर्य धारण करना 
चाहिए; दूसरे के द्वारा किये गये आ्षेप सुनकर बिगड़ना न 
चाहिए और किसी के सामने दीसता न दिखानी चाहिए। 
कवि के लिए ज्षेमेन्द्र ने इस तरह की शवशिज्ञायें-दी हैं; पर 
'उनमें से हमने यहाँ छुछ ही का उल्लेख किया है, सबका नहीं। 
रैन शिक्षाओं या उपदेशों पर विचार करने से पाठकों को सालूम 
होगा कि कवि-कर्म कितना कठिन है। विधाता की सारी सृष्ठि 
अधिकता बज कल --ओोक में जो कद है सबसे उर मे कवि को होना चाहिए--ज्लोक में जो कुछ है सबसे उसे 
अमिज्ञेता प्राप्त नाप करनी चाहिए । प्राकृतिक दृश्यों को खुद देखना 
आरआणियों के ३ सर जाते इस सम कोन करत हे? कि से भी उसे परिचित होना चाहिये। 


“सब चातों इस समय कौन करता है ? फिर कहिए. ब्लेई ब्यीक, 


बंप रसन्न-रक्षत' 


केसे हो रूकता हैं? पिड्जल पढ़ लेने और काव्य-मास्कर ये 
काव्य-कत्पतरु देख जाने से यदि कोई कवि हो सकता तो आज 
क्ल कवि गल्ली-गली मारे-मारे फिरते ” तुकबन्दी करमा और 
चीज है, कविता करना और चीज । 
चमत्कारोत्पादन 
शिक्षित कबि की उत्तियों मे चमत्कार का होना परमावश्यक 
है । यदि कविता में चमत्कार नही-कोई बिलक्षणता नहीं--तं 
उससे आनन्द की प्राप्ति नही हो सकती । क्षेमन्द्र की राय हं-- 
“नहिं चमत्का रविरहितस्य के: कवित्व॑ 
काव्यर्य वा काव्यत्वम! | 
यदि कवि में चमत्कार पेंदा करने की शक्ति नहीं तो वह 
कत्रि नहीं। और यदि चमत्कार-पूर्ण नहीं तो काध्य का 
काव्यत्व भी नही | अर्धात्‌ जिस गद्य या पद मे चमत्कार नहीं 
यह काव्य या कविता की सीमा के भीतर नही ४ सकता[-- 
एकन फेनचिदनघ मणिप्रभंण 
कांव्यं चमत्कृतिपदेत बिना सुबर्णम । 
निर्दोपलेशमपि रोहति कस्य चिक्‍्नें, 
लावण्यहीनमिव यौवनमन्न नानाम्‌ ॥ 
काव्य चाह कैसा ही निर्दोष क्‍यों न हो, उसके सुब्ण चाहे 
कैसे को मनोहर क्यों न हा-यरि उसमे अनमोल रत के 
समान कोई चमत्कार पूरा पद ने हुआ तो वह, दख्ियों के 


कवस्न टीन बोबन के ले बण्य-हीन बौवन के समान, वित्त पर नही चढता | 


ख्छ 
कविता मे चमस्‍्कार लाना लाय पिज्नल पढ़ने और रस, 


ध्वनि तथा अल्क्वारादि के निरूपक प्रन्थो के पागयण से सम्मव 
८ वो बह हा ह। विन बरि लता | इसके लिए अतिया, साधन, अभ्यास) अवज्ञोंकन आर 


न आर 
अनन को जहरंत होती है। पिज्नन आदि का पहना एके बहठ बहुत 
हो गोण बात है । 
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एक विरहिणी अशोक को देख कर कहती है--तुम ख्प 
पूत्ष रहे हो; छतायें तुम पर वेतरह छाई हुई हैं; कलियों के गुच्छे 
सब कहीं लटक रहे है, भ्रमर के समूह जहाँ तदोँ गुज्ञार कर रहे 
। परन्तु मुझे तुम्हारा यह आडस्बर पसन्द नहीं । इसे हटाओ 
भेरा प्रियतम मेरे पास नहीं । अतएव मेरे प्राण कंण्ठगत ह्दो 
रहे हैं। ५ 
इस उक्ति में कोई विशेषता नहीं--इसमें कोई चमत्कार नह 
अतएव इसे काव्य की पदवी नही सिल सकती | अब एक चम- 
स्कार-पूर्ण इक्ति सुनिये | कोई वियोगी रक्ताशोक को देखकर 
कहता है-नबीन पत्तों से तुम रक्त ( लाल ) हो रहे हो; भ्रिय- 
बम के प्रशंसनीय गुणों में में भी रक्त ( अजुरक्त ) हूँ। तुम पर 
शिल्ीमुख ( अमर ) आए रहे हैं; मेरे ऊपर भी मनसिज के धनुष 
से छूटे हुए शिल्ञीमुख (बाण ) आ रहे हैं। कान्‍्ता के चरणों 
का सपश तुम्हारे आनन्द को बढ़ाता है; उसके स्पश से मुमे 
सी परमानरू होता है।अतएब हमारी तुम्हारी दोनों की 
अवस्था में पूरी-पूरी समता है। भेद यदि कुछ है तो इतना ही 
कि हुम अशोक हो और मैं सशोक । इस दक्ति में सशोक्त शब्द्‌ 
रखते से विशेष चमत्कार आ गया। उसने अनसोल रक्ष! का 
काम किया । यह चमत्कार किसी पिछ्ुल-पाठ का प्रसाद नहीं 
ओर न किसी कावज्याह्ु-विवेचक ग्रन्थ के नियम-परिपालन ही 
का फल है । 
उस दिन हम एक महायात्रा में छुछ लोगों के साथ ग््नाहुढ़ 
ढक गये थे । यात्री की सत्यु पश्चक में हुई थी | शव चिता पर 
रक्‍खा गया । अग्नि संस्कार के समय एक लकड़ी खिसको, इससे 
शव क्ार्रि हिल ग्या | इस पर एक आदमी वोला- लकड़ी 
खिसकने से सिर हिल गया। यह सुनकर दूसरा वोल बठा-- 
नहीं, नहीं, अमुक चाचा सिर हिलाकर भना करे रहे हैं कि_ 


नघ्र्ठ रसचज्-रफ़न 
अप्रि संस्कार न करो ; हम धनिष्ठा पश्चक में मरे हैं। यह बक्ति 
यद्यपि एक ग्रामीण की है तथापि इसमें चमत्कार है। कवि को 
झसे ही घमत्कार लाने का उद्योग करना चाहिए | 

जषुमेन्र ने दस प्रकार के चमत्कार वतलाये हैं ओर सब के 
उदाहरग मो दिये है । पर प्रवस्ध बढ़ जाने के भय से हम उनका 
निदशन नही करते | 

गुशा-दोष-ज्ञास 

काव्य के पाँच प्रकार हैं--सगुण, निगु ण, सदोप, निर्दोष 
और गुण-दोप मिश्रित । गुण तीन प्रकार के हैं--शब्दवैमल्य 
अर्थवैमल्य और रसबेमल्य | दोप भी धीन प्रकार के ह--शब्द्‌- 
कालुण्य, अथकालुष्य, रसकालुष्य । इन सबके लक्षण इनके नाम 
ही से व्यक्त हैं । इसलिए उदाहरण नहीं दिये जाते। 

कालिदास को निरकुशता? नाम के लेख में शब्द, अये 
आर रस-कालुप्य के कई उदाहरण दिये हैं| काव्य के गुग्य-दोपों 

सम्बन्ध में और भी कितनी ही बातीं का विचार उस सेख में 

किया गया है । उसे देखने से पाठकों फो श्षेमेद्र का अभिप्राय 
सममने में बहुत कुछ सह्दायदा मिल सकती हैं | कब्रि को निरिष्ट 
द्ोपों से बचने का यत्न करना चाहिए। परन्तु बचेगा उनसे 
यहीं, भो उन्हे जानता होगा | अतएव कविता विपयक गुण-दोषों 
का ज्ञान पाप्त करना भी कवि के लिए आवश्यक है ! 


परिचय-चारुता 
कबि फो सब शाख्रों, सब विद्याओं और सत्र फलाओं आदि 
से परिवित होना चाहिए। क्षेमेन्र की आला है कि वर्क-ब्याकरण 
नाय्य-शाब्य, काम शाखर, राज-नीति, मद्बाभारत, रामायण, वेद 
राण, थ्रात्म-ज्ञान, धातुवाद, रक्र-परीक्षा, बैदिक, ब्योतिष 
अभु्वेद, गज तुरह, पुरुष परीक्षा इन्द्रज़ाल आदि सब विषयों का 


+-कवि बनने के लिए साक्षेप साधन ४१ 


शान कवि को सस्पादन करना चाहिए । कवियों को पद्‌-पद पर 
इनसे काम पड़ता है। जो इनसे परिचय नहीं रखता वह बहुश्रुत 
नहीं हो सकता और बिद्वानों की सभा में उसे आदर नहीं मिल 
सकता है | प्राचीन कवियों के काव्यों को देखने से यह साफ 
मालूम होता है कि वे लोग अनेक शास्त्रों के तत्व से अभिज्ञ थे | 
शैंसका परिचय उन्होंने जगह-जगह पर दिया है। 

क्षेमेन्द्र जब ये सब वातें लिख चुके तब उन्हें शायद सन्देह 
झुआ कि उनके कथन को कोई असत्य या अतिशयोक्ति पूर्ण न 
सममे। अतएव उन्होंने पुस्तकान्त में लिखा है-- 

केत्वा निश्चलदेवपोरुपमयोपायं असूत्ये गिरा 

त्षेमेन्द्रण यदर्जितं शुभफलं तेनास्तु काव्यार्थिनाम्‌ । 

निर्विध्नप्रतिभा अमाचसुभगा बाणी प्रमाणीकृता । 

सद्धिवाग्भवमन्त्रपूतविततक्रोत्रा सतस्यन्दिनी -) 

अर्थात्‌: घाणी की उत्पत्ति के लिए मैंने देव और पौरुषमय 
दोनों उपायों को किया हैः और उनसे शुभ फल्न-की ग्राप्ति भी 
मुझे हुई है। मेरी अब यह कामना है-कि उस फल्न.की प्रेरणा 
था असाद से कबि होने की इच्छा रखने वालों को भी पवित्र 

ता करना आ जाय । भगवान्‌ करे, क्षेमेन्द्र की शुभ-कामना 
हमारे वत्तेस्नान कवियों के विषय में-भी फल्वती हो । उनसे 
देभारी एक विनीत प्राथेना है-। बह यह- कि.यदि वे इस महा- 
कबि:के दिये: हुए कण्ठाभरण को करठ में न धारण करें; तो 
्स यह कुछ उनसे न हो सक्े, तो.यह- 


सख फैक भी न दें: और यदि 
अन्‍य लिख कर हमने जो अपराध किया है उस्ते उद रतापूय क 
क्षमा ही करूदे | 


नी तन जन 


३--कषि और कविता 


इस पुस्तक के आरम्भ में कवि-कतेव्य/ः नाम का एक लेखा 
आ चुका है। उसमे यह दिखिलाया गया है कि कविता को सरस 
मनोरख्लेफ और दृदय ग्राहिणी बनाने के लिए कवि को किन- 
किन वातों का ख्याल रबना चाहिए। क्‍्योंफि अच्छी कविता 
लिखना सबका काम नहीं | पर इस बात का विचार आज कल 
के कितने ही पद्-रचना कर्ता बहुत कम करते हे । उन्होंने कविता 
लिखना बहुत सहुल काम समझ लिया है। वे शायद तुली हुई 
पक्तियाँ को ही कविता सममभते हैं। यह अम है।कप्रिता एक 
चीज है, तुली हुई शब्दृ-स्थापना दूसरी चीज़ | 

हद का साहित्य समूह हिन्दी से बढ़ा-चढ़ा है।इस बात 
को कबूल करना ही चाहिए । हिन्दी के हितेपियों को डचित है कि 
हिन्दी-साहित्य को उन्नत करके उसकी लाज रकखे | कदू' से इस 
समय अनेक तिपयों के कितने ही ऐसे-ऐसे ग्रन्थ विद्यमान हैं 
जिनका नाम तक हिन्दी में नहीं। उदू-लेखकों में शम्स-उल- 
डउलमा हाली, आजाद, जकाउल्ला, नजीर अहमद आदि की 
वराघरी करने वाला हिन्दी में शायद्‌ ही कोई हो । इन सा हित्य- 
सेवियों ने उदू के ज्ञानागार को खूब समृद्धशाली कर दिया है | 
हिन्दी वालों को चाहिए कि वे इन लोगों की पुस्तकें पढ़े और- 


३-कविं और कविता रे 


वैसी ही पुस्तकें हिन्दी में लिखने की कोशिश करें। इनमें से 
आज हमें हाली के विषय में कुछ कहना है | 


शुम्स-उल-उलमा मौलाना अल्ताफ़हुसेनहुली [दूं के बहुत 
बड़े कबि हैं। आपने डदृ' में नई तरह की कविता को नींव डाली: 
आपकी “मुखदुस” नाम की कबिता गजब की है। जिन्होंने 
इसे न पढ़ा हो, जरूर पढ़ें । आप देहली के पास, पानीपत के 
के रहने वाले हैं। देहलो के प्रसिद्ध कवि ( असदुल्लाखाँ गालिब ) 
कौ कृपा से आपने कविता सीखी । पहिले आप लाहौर में सुला- 
जिम थे । वहाँ से देहती आये । अब आप शायद पानीपत में 
मकान ही पर रहते है'। बूढ़े हो गये हैं। आपने कई अच्छी- 
अच्छी पुरतकें लिखी हैं। कविता में आपका बड़ा नाम है। 
आपने “पुकदमा”' नाम का एक लेख लिखा है । यह लेख आपके 
“सीवान” के साथ छपा है। इस लेख में आपने कवि और 
कविता पर अपने विचार बड़ी योग्यता से प्रकट किये हैं। प्राय: 
उसी के आधार पर हम ये लेख लिखते हैं । 


यह बात सिद्ध समझी गई है कि अच्छी कविता अभ्यास 
नहीं आती | जिसमें कविता.करने का स्वाभाविक मादा होत 
वही कविता कर सकता है | देखा गया है. कि जिस विपय प्‌ 
बड़े-बड़े बिद्वान्‌ अच्छो कविता नहीं कर सकते उसी पर अप 
और कम उम्र के लड़के कभो-कभी अच्छी कविता लिख देते हे 
इससे स्पष्ट है कि किसी-किसी में कविता लिखने की इस्तेदा 
स्वाभाविक होती है, इश्वरदत्त होती है। जो चीज ईश्वरदत्त 
नह अवश्य लामदायक होगी । वह निरथक नहीं हो सकती 
__ससे समाज को इुछ-न-छुछ लाभ अवश्ब पहुँचता है। अतए 


१ खेद है, आपका देहान्त हो गंया । १६१६। 


छ्४ रसतज्ञ-रखन 


यदि कोई यह सममना हों कि कविता करना व्यथ है तो यह 
उप्तकी भूल है । हाँ कविता के लक्षणों से च्युत, तुले हुये वर्णो 
या मात्राओं की पद्य मालकाओं का प्राचुयें हैं। इससे यदि 
कापता का काई व्यर्थ समके तो आशय नहीं | 


कंथिता यदि यथाथं में कविता है तो सम्भव नहीं कि बसे 
झुन कर सुनने वाले पर कुछ असर न हो । कविता से दुनियाँ 
में आज तऊ बहुत बड़े-बड़े काम हुये हूँ। दस बात के प्रमाण 
मौजूद है। अच्छी कविता सुन कर कवितानगत रस के अनुसार 
दुएब, शोक, क्रोध, केणा और जोश आदि भाव पा हुए 
बिना नहीं रहते। जैसा भाव मन में पैदा होता है, काय के रूप 
में फल्न मी वैसा ही होता है हम ल्लोगों में, पुराने जमाने में, 
साट, चारण आदि अपनी-अपनी कविता ही की बदौल्लत वीरों 
में वीरता का सचार कर देते थे। पुराणादि से कारुणिक असंगों 
का वर्ण त सुनने और वत्तर-रामचरित आदि दृश्य-काब्यों का 
अभिनय देखने से जो अभपात हीने लगता है. वह कया है । वह 
अन्छी कविता ही का प्रभाव है। पुराने जमाने में ग्रीस के 
अथेन्स नगर वाले गगारा बालों से वेरभाव रखते थे। एक टापू 
के लिये उनमें ऋई ईफे/लड्ाइयाँ हुई! | पर हर बार एथेंग्स वालों 
ही की हार हुई | इस पर सोलन नाम के विद्वाय्‌ को बड़ा दु ख 
हुआ | उसने एक कविता लिखी | उसे उसने प्र ऊँची जगड पर 
चढ़कर एयेन्स वालों को घुनाया । कविता का भावाथ यह था- 
(मैं प्थैन्स में न पैरा होता तो अच्छा था | में ऊिसी और 
देश में क्‍यों न पैरा हुआ ? मुझे ऐसे देश में पेदा दोता था जहाँ 
के निवासी मेरे देशवासियों से अधिक वीर, अधिक कठो र-हृदय 
ओर उसकी विद्या से बिलकुल बेखबर हों | में अपनी वर्तमान 
ख्ञ्बस्था की अपेक्षा बस अवस्धा मं दाजिक मम्तत्र होते | रालि 


दे--कवि और कविता डर 


मैं किसी ऐसे देश में पैदा होता तो लोग मुझे देख कर यह तो न 
कहते कि यह आदमी उसी एश्रेन्स का रहने वाला है हा बाल 
मेगारा के निवासियों से लड़ाई में हार गये और लड़ाई के मेंदान 
से भाग निकले । प्यारे देश वन्धु, अपने शत्रुओं से जल्द इसका 
पदल्ा लो । अपने इस कलंक को फौरन थो डालो | अपने 
लेजा-जनक पराजय के अपयश को दूर कर दो | जब तक अपने 
अन्यायी शत्रुओं के हाथ से अपना छिना हुआ देश न छुड़ालो 
तेबे तक एक मिनट भी चेन से न बेठो” | लोगों के दिल पर 
इस कविता का इतना असर हुआ कि फौरन मेगारा बालों पर 
फिर चढ़ाई करदी गई और जिस टापू के लिए यह बखेड़ा हुआ 
था उसे एथेन्स वालों ने लेकर ही चैन ली । इस चढ़ाई में सोलन 
ही सेनापति बनाया गया था ] है 

_. रोम, इज्नलैंड, अरब, फ़ारस, आदि देशों में इस बात के 
सेकड़ों उदाहरण मौजूद हैं कि कवियों ने असम्भव वातें सम्भव 
फर दिखाई हैं। जहाँ पसवहिम्मती का दौर-दौरा था वहाँ जोश 
पैदा कर दिया है | जहाँ शान्ति थी वहाँ गदर मचा दिया है। 
अतएव कविता एक साधारण चीज है। परन्तु विरले ही को 
सत्कवि होने का सौभाग्य प्राप्त होता है! 


जप तक ज्ञान-बुद्धि नहीं होती-जब तक सभ्यता का 


[+प मा आशा आया या - जाय यह जम 
जमाना नहीं आः आता“ तभी तक कविता की उन्नति होती है, 
अयोकि अर कण नाक 5 बिता. में परस्पर... और कबिता में परस्पर विरोध है। सभ्यता 
कविता में छछ ने बड़ गत एप पा 77 सर हो जाता ह्‌। 
कविता में कुछ न कुछ मूठ का अंश जरूर रहता है। असध्य: 
न अर -सभ्य लोगों को यह अंश कम खटकता है, शिक्षित 
ओर सभ्य लोगों को बहुत | तुलसीदास की रामायण के खास- 


रस स्थलों का जितना प्रभाव स्त्रियों पर पढ़ता है उतना पढ़े -- 
जे आदपिय 


गे पर नहीं । पुराने काव्यों को पढ़ने से लोगों का 
00 भ  ड ज 3 20303 2 असल कक कर 


"छेद रसत-रखन 


चित्त जितना पहले आक्षष्ट होता थां, ईंवना अब नहीं होता। 
हज़ारों बप से उा का कम बार है जि गाडतिक बातों 
का बणन कबि करते हैं उनका बणन बहुत कुछ अब तक 
चुका | जा नये कवि होते है वे भी उल्लटफर से प्रायः उन्हीं बातों 
का वर्मन करते हैं! इसी से अब कविता कम दृद्य-प्राहिशो 
होती हैं । >्क्ष 3 
समार मे जो बात जैसी देख पड़े कवि को इसे बैसी ही 
वर्णन करना चाहिएं। उसके लिए छिसी तरह की रोक या 
पावन्दी का होना अच्छा नहीं | दवावब से कवि का जोश दबे 
खाना हैं| उपझे मन में जो भावआप हो आप पैदा होते हैं उन्हें 
जब बह निडर ट्ो्रर अपनी करमिता में प्रकट करता है तभी 
उसका असर लोगों पर पूरा-पूरा पड़ता है । बनावट से कविता 
विगड़ जाती है । किसी राजा या झ़िसी व्यक्ति-बिशेष के गुण॒- 
दोषो को देख कर कवि के मन में शो भाव डद्भूत द्वों उन्हे यदि 
बह वेरोक-टोक प्रकट कर दे तो उसकी कविता छृदयद्वाबक हुए 
बिना न रहे । परन्तु परतन्त्रता या पुरस्कार्राप्ति या और किसी 
-कारण से, सच बात कहने मे किसी तरह की रुकावट पेद्ा हो 
जाने से यदि उसे अपने मन की बात कहने का साहख नहीं 
होता तो कविता का रस जरूर कम हो जाता है।इस दशा में 
अच्छे कवियों की भी कबिता नीरस, अतण््य प्रभावहीन हो 
जाती है! सामाजिक और राजनैतिक विषयों मे, कट होने के 
कारण, सच कहना भी जहाँ सना है, वहाँ इन विषयों पर 
कदिता करने वाले कप्रियोँ की उक्तियों का प्रभाव ज्ञीण हुए बिना 
नहीं रहता | कवि के लिए कोई रोक नद्दी ही नी चादिए अथवा 
ज्ञिस विषय में रोक हो इस विधय पर कविता द्वी न ल्विल्नी 
चाहिए | नदी, तालाब, बन, पर्वत, फूल, पत्ती, गरमी सरदी 
आदि हीकफेवणन से उसे सत्तोष कर्ता उचित है । 





२--कवि-कत्तेव्य ऐ24५०॥ 

खुशामद के जमाने में कविता की बुरी हालत होती है। जो 
कवि राजों, नवाबों या बादशाहों के आश्रय में रहते है, अथवा 
उनको खुश करने के इरादे से कविता करते हैं, उनको खुश खुशामद 
करनी पड़ती है। वे अपने आश्रय-दाताओं की इतनी प्रशंसा 
नी सका दि आफ बा ! ईंतनी स्तुति करते हैं. कि उनकी उक्तियोँ असलियत से 
बहुत दूर जा पड़ती है। इससे कविता को बहुत हानि पहुँचती 
है। विशेष करके शिक्षित और सभ्य देशों में कचि का काम, 





भभावोत्पादक रीति से, यथाथे घटनाओं का वर्णन करना है; 
आकाश-छुसुमों के गुलदस्ते तैयार करना नहीं। अल्क्कार-शास्त्र 
'फे आचायों ने अतिशयीक्ति एक अलक्कार जरूर माना है। 
'परन्तु अभावोक्तियाँ सी क्या कोई अलक्टार है ? किसी कवि की: 
'वेसिर-पैर की बातें सुनकर किस सममदार आदमी को आनन्द 
की प्राप्ति हो सकती है? जिस समाज के लोग अपनी #ूँठी 
अशंतता सुनकर प्रसन्न होते हैं बह समाज कभी श्रशंसनीय नहीं 
समभा जाता। कांबुंल के अमीर हवीबुझ्ञाखाँ ने अपनी कविता- 
चद्ध निराधार प्रशंसा सुनने से, अभी कुछ ही दिन हुए, इनकार 
कर दिया। खुशामद-पसन्द आदमो कभी आदर की दृष्टि से 
“नहीं देखे ज्ञाते। 
कारण-बश असीरों की ऊूँठी प्रशंसा कुछे, अथवा किसी 
'एक ही जिपय की कविता सें कवि-समुद्यय के आमरण लगे 
रहने से कविता की सीमा कट-छँट कर बहुत थोड़ी रह जाती है । 
इस तरह की कविता डदूं में बहुत अधिक है। यदि यह कहें कि 
'आशिकाना (अृद्भनरिक) कबिता के सित्रा और तरह की कविता 
उद्‌ में है हो नहीं, तो बहुत बड़ी अत्युक्ति न होगी । किसी दीवान 
को उठाइये, किसी मसनबी को उठाइए, आशिक-मा शूकों के 
रज्ञीन रहस्यों से आप इसे आरम्भ से अन्द तक रेँगी हुई 
ताइएा। इश्क भी यदि सच्चा हो तो कविता सें कुछ असलियत 











श्र ससंज्ञ-रक़न 


आ सकती है। पर क्‍या कोई कह सकता है कि आशिकाना रोर 
बहने बालों का सारा रोना, कराहना, ठडी सॉँसें लेना, जीने 
ही अपनी कत्रों पर चिराग जलाना सव सच है ? सब न सही, 
उसके शल्ञापों का क्या थोडा सा भी अंश सच है ? फिर इस 
तरह की कविता सेक्ड्रों वर्षों से होती आ रही है | अनेक कवि 
हो चुके, जिन्‍्हींने इस विषय पर न मालूम क्या-क्या शिख दालां 
है । इस दशा में नये कवि अपनी कविगा से नयापन झछेसे ला 
सकते हैं ? बह्दी तुक, वही छन्दे, वही शब्द, वही उपमा, वही 
रूपक | इस पर भी लोग पुरानी लकीर को बराबर पीटते जाते 
है। कवित्त, सर्देये, घना क्री, दोहे, सोरठे लिखने से वाज नहीं 
आते। नखशिख, नायिका भेद, अलझ्भार शास्त्र पर पुम्तकों पर 
पुरतफ लिमते चले जाते हैं । अपनी व्यर्थ बनावटी वातों से 
देवी-देवताओं तक को बदनाम करने से नहीं सकुचाते। फल 
इसका यह हुआ कि कविता की झसलियद काफूर हो गई है। 
उसे सुनकर सुनने वाले के चित्त पर कुछ भी असर नहीं होता, 
उल्टी कभी मन में घृणा का उद्टेक अवश्य उत्पन्न हो जाता है। 
कविता के शिगड़ने और उसकी सीमा परिमित हो जाने 
से साहित्य पर भारी आपात हीता हैं । बह वरबा!द होजाती दे | 
भाषा में दोप आ जाता हैं। जब कविता की प्रणाली बिगड़ 
जाती है, तब उसका अप्तर सारे अन्थकारों पर पड़ता हैं यही 
क्यों, सर्वसाधा रण की बोल-चाल तक में कविता के दोप ता 
जाते है । जिन, शब्दों, जिन भावों, जिन इक्तियों का प्रयोग कवि 
करते हैं उन्ही का अयोग और लोग भी करने लगते हैं। भाषा 
आर वोलचाल के सम्बन्ध में कवि ही प्रमाए भाने जाते हैं। 
कवियों ही के प्रयुक्त शब्दों और मुहावरों को कोशकार अपने 
कोशो में रखते हैं । मतलब यह है कि भाषा और बोल चाल के 
बनाना था वियाइना प्रायः कवियों ही के हु|#प-खहता 3 जि/ 


३--कषि और कविता ४६ 
भाषा के कवि अपनी कविता में घुरे शब्द और बुरे भाव भरते 
रहते हैं, उस भाषा की उन्नति तो होती नहीं उल्नटी अवनति 
होती ज्ञाती है । 

कविता-प्रणाल्षी के विगड़ जाने पर यदि कोई नये तरह की 
खाभाविक कविता करने लगता है. तो लोग उसकी निन्‍्दा करते 
हैं। कुछ नासमझ और नादान आदमी कहते हैं, यह बड़ी भद्दी' 
कविता है। कुछ कहते हैं. यह कविता ही नहीं । कुछ कहते हैं 
कि यह कविता तो “इछन्दोदिवाकर” में दिये गये लक्षणों से 
ज्युत है; अतएवं यह निर्दोष नहीं । बात यह है कि जिसे अब 
तक कविता कहते आये हैं, वही उनकी समभ में कविता है और 
सव कोरी काँव-काँव ! इसी तरह की नुकताचीनी से तज्ञ आकर 
आऑँग्रेज्ी के प्रसिद्ध कवि गोल्डस्सिथ ने अपनी कविता को सम्बो- 
धन करके उसकी सान्त्वना की है । वह कहता है “कविते ! यह 
चेकेद्री का जमाना है। लोगों के चित्त को तेरी तरफ खींचना 
तो दूर रहा, उलठी सब कहीं तेरी निन्‍्दा होती है । तेरी बदौलत 
सभा-समाजों और जलसों में मुझे लब्नित होना पड़ता है। पर 
जव मैं अकेला होता हूँ तब तुक पर में घमरढ करता हूँ । ग्राद्‌ 
रख तेरी उत्पत्ति स्वाभाविक है। जो लोग अपने प्राकृतिक. वल्ल: 
पर भरोसा रखते हैं, वे निर्धत होकर भी आनन्द से रंह सकते 
हँ।पर अप्राकृतिक वल्न पर किया गया ग्रव कुछ दिन बाद 
जहूर चूर्ण हो जाता है |? 

गोल्डस्मिथ ने इस - विपय में बहुत कुछ कहा है; पर हमसे 
उसके कथन का सारांश वहुत ही थोड़े शब्दों में दे दिया है। 
इससे प्रकट हे कि नई कविता-प्रणाली पर भ्क॒टी टेढ़ी करने बाले 
कवि प्रकारडों के कहने को छुछ भी परवा न करके अपने स्वीक्षत 
पथ से जरा भी वभथ आन अमल अमिय -ह "है च « 
ग9 ७ गगन क 


थे रसज्ञ-र्नन 


घद्गाना और उनऊे पक्षत्ातियों की निरद्रा करना सह॒ष्य का 
म्व्रभाव ही-सा हो गया है। अतएय नई भाषा और नह कविता 
पर यदि कोई नुकऊताचीनी करे तो आश्वये नहीं | 
आजकल लोगों ने कबिता और पद्य को एक ही चीज समझ 
स्वख्या है| यह भ्रम है। कबिदा और पद्म में बहो भेद है को 
अप्रेजी की पॉयट्री (20०07) ओर वर्त (ए९50) में है। डिप्ती 
प्रभावोत्वादेंक ओर सनोस्ज्ञक लेख, बात या घक्तुता का नाम 
कविता है और नियमानुसार तुली हुई सतरों का नाम पद्म है। 
जित पद्म को पढ़ने था सुनने से चित्त पर अपर नहीं होता, वह 
कविता नही । चह नपी-तुली शब्द स्थापना भाज्र है। शदय और 
पद्य दोनों मे कबिता हो सकती है। तुकबन्री और 'अठुप्रास 
कविता के लिए अपरिहाय्य नहीं! संस्कृत का प्राय' सारा पच्च 
समृह बिना तुकबनन्‍्दी का है और ससस्‍्कृत से घदुकर कविता शायद 
ही किसी और माषा में हो । अरब में भी सैकड़ों अच्छे-अच्छे 
कि हो गये हैं। वहाँ भी शुरूशुरू मे तुकबन्दी का जिजकुल 
ख्याल न था। अंग्रेजों गे भी अनुप्रासद्दीन बेतुकी कविता होती 
'है। हाँ, एक जहूरी बात है कि बजन और काफिये से कविता 
अधिक चित्ताकर्पफ हो जाती है। पर क्त्िता के लिए ये बातें 
भेसी ही हैं जेसे शरीर के लिये वस्ताभरण | यदि कविता का 
प्रधान धर्म, मनों रख़झता और प्रभावोत्पादकता इसमें न ही तो 
इनका होना निष्फल समझना चाहिए। पद्म के लिए काफिये 
पड की अर है कि के का रह की जरूरत है, कविता के लिए नहीं। कक्ता के लिए तो 
व एक मरार ये बट हाजिगारक है। तु दश रास में 
क्रबिता करने और तुऊ, अनुभस न से कंक्यी के 
विवास्ख़ातन्त्य में बडी बाधा आादो है। पद के नियम कब्र के 


ज्षिए एक प्रकार को बेड़ियाँ है। उनसे जकूइ जाने से कवियों को 


अपने रंवाभा बिक उड़ान में कठिनाइयों का सामना कए र्वाभािक उड़ान में कठिनाइयों का सामना कर्ता पड़ता 








*--कबि ओर कविता है 


है। कवि का काम है कि वह अपने सनोभावों को स्वाधीनता 


'पूरक प्रकृट करे। पर काफिया झा पा 
पल छाज्त है। व उसे अपने भावों को स्वतस्त्रतापू्वक नई 
प्रकट होने देते । काकिये और वजन को पहले ढ़ ढ़कर कवि को 
अपने मनोभाव तदसुकूल गढ़ने पड़ते हैँ। इसका मतलब यह 
खुआ कि प्रधान बात अप्रधानता की प्रात दो जाती है और एक 
बहुत ही गौण बात प्रधानवा के आसन पर जा बैंठदी है । इससे 
कवि अपने भाव स्वतन्त्रतापूवंक नहीं प्रगट कर सकता। फल 
यह होता है कि कवि की कविता का असर कम हो जाता है। 
कभी-कभी तो वह बिल्कुल ही जाता रहता है। अब आप दी 
कहिये कि जो वजन और काफिया कविता के लेक्षण का कोई 
अंश नहीं उन्हें ही प्रधानता देना भारी भूल है था नहीं ! 
जो वात एक असाधारण ओर निराले ढक्क से शब्दों के 
द्वारा इस तरह प्रकर की जाय कि सुनने वाले पर उसका कुछ- 
-न-कुछु असर जहर पड़े, उसी का नाम कविता है। आज-कल 
हिन्दी में जो सत्जम पद्य-रचना करते हैं और उसे कविता समझ 
“कर छपाने दौड़ते हैं उनकी यह बात जरूर याद रखनी चाहिए। 
इन पद्य-रचय्रिताओं में कुछ ऐसे भी हैं जो अपने पद्यों को 
“कालिदास, होमर और बाइरन की कविता से वद़कर सममते 
:हैं। यदि कोई सम्पादक उन्हें प्रकाशित करने से इनकार करता 
है तो वे अपना छपसान समभते हैं और बेचारे सम्पादक के 
“खिलाफ नाठक, प्रहतन और व्यहई-पूर्ण लेख प्रकाशित करके। 
अपने जी की जलन शान्त करते हैँ।वे इस बात को विल्कुत्त 
ही भूल जाते हैं कि यदि उनकी पद्य-रचना अच्छी हो तो कौन 
ऐसा मूखे होगा जो उसे अपने पत्र या 'पुस्तक में सहपे और 
न्वधन्यवाद ने प्रकाशित करेगा ? 


कषि का सबसे बडा गुण नई-नेई बालों कां सूमना है। 





शद रसज्ञ-रक्ञन 
इसके लिये कल्पना (7708703/707) की बड़ी जरूरत है। जिस 
में जिननी ही अधिक यह शक्ति होगी वह उतनी दही अधिक 
अच्छी कंबिता लिख सकगा। कविता के लिए उपज चाहिये। 
नये-नये भावों की उपज जिसके हृदय में नहीं वह कभी अच्छी 
कविता नहीं लिख _सकता | ये धात प्रतिभा की बदौलत होती 
हूँ । इसीलिये संस्क्रत वालीं ने प्रतिभा को प्रधानता दी है। 
प्रतिभा इख्रदत्त होती हैं। अभ्यास से वह नहीं प्राप्त होती | 
इस शक्ति को कवि माँ के पेट से लेकर पैदा होता है। इसी की 
बदौलत वह भूत ओर भविष्यत को हस्तामलकवतू्‌ देंखता है, 
घदमान की तो कोई बात ही नहीं । इसी की कृपा से वह सांसा- 
रिक वातों को एक अजीब निराते टन्ठ से बयान करता है जिसे 
सुनकर सुनने वाले के हृदयोदधि में नाना प्रकार के सुख, ठुख, 
आश्चर्य आदि विकारों की लहरें उठने लगती हैं। ऋषि कभी- 
कभी ऐसी अद्भत बाते कह देते हैं कि जो कि नहीं हैं उनकी. 
पहुँच धहाँ तक कर्मी हो ही नहीं। सकती | 
कबि का काम है कि वह श्रकृति-विकास को खूब ध्यान से 
देखे । कम कल ला लय की लीला का काइ ऑर-छार नहीं। बह अनन्त 
हे _है। प्रक्त अद्वत-ज प्रकृति अद्भत-अंद्ूत खेल खेला नल ता व है! एक छोटे से फूल 
में बह अनीव-अजोत् कौशल दिखाती दे। थे साधारण आद- 
मियों के ध्यान में नही आधे | वे उनका समभझ नही सकते । पर 
कवि अपनी सूक्रम दृष्टि से प्रकृति के कौशल अच्छी तरह देर 
लेता है; उनका वर्णन भी करता है ? उनसे जाना प्रकार की 
शिक्षा भी स्रहण करता है; और अपनी कविता के द्वारा संसार 
को लाभ भी पहुँचाता है। जिस कबत्रि में प्राकृतिक दृश्य और 
प्रकृति के कौशल देखने आर समभने का जितना हो अधिक 
ज्ञान होता हैं बह उतना हो बढ़ा कवि भी होता है। 
. एअनि-वर्ष्योज्ञाचन के सिवा कंत्रि को मे!नव स्वभाव की 


कवि और कविता श्र 
आलोचना का भी अभ्यास करना चाहिये। मनुष्य अपने जीवन 
> अनेक प्रकार के सुख, दुःख आदि का अनुभव करता है। 
उसकी दशा कभी एक-सी नहीं रहती अनेक प्रकार के विकार- 
पेज उसके मन में उठा ही करते हैं। इन विकारों की जाँच, 
जान और अनुभव करना सबका काम नहीं । केबल कवि ही 
डैनके अनुभव करने और कविता द्वारा औरों को इनका अलु- 
भय कराते में समथे होता है। जिसे कमी पुत्र-शोक नहीं हुआ 
चसे उस शोक का यथार्थ ज्ञान होना सम्भव नहीं | पर यदि वह 
'कब्रि है तो बह पुन्न-शोकाइल माता या पिता की आत्मा में 
उपेश-सा करके उसका अलुभव कर लेता है। उस अनुभव का 
"हे इस तरह वर्णन करता है कि सुनने वाला तन्मनस्क होकर 
उस दु:ख से अभिमृत हो जाता है। उसे ऐसा मालूम होने 
'लाता है कि स्वय॑ उसी पर वह दुःख पड़ रहां है जिस कवि को 
भनोविकारों और प्राकृतिक वांतों का यथेष्ट ज्ञान नहीं बह 
कर्मापि अच्छा कवि नहीं हो सकता | के 
होली के मुकदमे को पढ़ कर हमारे एक मित्र महाशय ने 
डेंद अबझ्वार शात्र के आचार्यों की राथ लिखी है और संक्षेप- 
“या यह दिखलाया है कि हमारे अलझ्लोरिकों ने कविता के लिए, 
किन-किन बातों की जरूरत ससमी है। आपके कथन का 
आशय हम नीचे देते हैं । पाठक देखेंगे कि हाली की राय संरक्षत 
साहित्य के आचार्यों से बहुत कुछ मिलती है | सुनिए-- 
नेसगिकी च्‌ प्रतिभा _ श्रुतद्ध॒ बहुनिर्सेलम्‌ । 
अमन्दखामियोगोष्स्या: कारणं काव्यसम्पद:॥ 


| ( आचार्य दण्डी--काव्यादर्श ) 

अर्थात्‌ स्वाभाबिकी प्रतिमा अर्थात्‌ ( १ » शक्ति शब्द-- 
शाजादि तथा लोकाचारादि का विशुद्ध ज्ञान (१) और प्रमाहु 
अभ्यास (३) यह सब मिलकर काव्य-रुप सम्पत्ति का कारण 


डे रसन्न-रखन 


हैं--“अ्रुत” शब्द के अर्थ परिदत जीवानबद विद्यासागर ने 
किए है--“अ्रत” शाख्तज्ञानं लोकाचाराविशज्ञानम्व” सृष्टि कार्य 
और मानव-स्वभाव इन दोनो के ज्ञान का वोध लोकाचारादि 
ज्ञान हैं। उसका उल्लेख दाली ने अपनी दूसरी और तीसरी 
शत्ते 'सृष्टिका्य पर्याशोचना” और 'शब्दविन्यास चातुर्य” में किया 
है। प्रगाद अभ्यास की आवश्यकता हाली ने “आमद और 
आचुद मे फक!'--इस विषय पर बहस करते हुए सिद्ध को हैँ । 

इसी अभिप्राय का एक झ्होक थह भी है-- 

शक्तिनिंपुणतःलोकशाब्रकायाँयवेक्तणात्‌ | 
काव्यज्ञशिक्षयाभ्यास इति हेतुस्तदुदू भरते ॥ 

अधात्‌ प्रतिभाशक्ति, छाव्यादि शाम्ब्र तथा लीकाचारादि के 
अवलोकन से प्राप्त हुई निपुणता और काव्यों की शिक्षा र्क 
अनुसार अभ्यास, ये तीसों बाते कबिता के उद्धव से हँतु हैं। 
आचार्यों ने प्रतिमा ही को काव्य का कारण मानकर ब्युत्पति 
को इसकी सुन्द्रता और अभ्यास को बृद्धि का हेतु माना है 
यथा-- 

कवित्व॑ जायते शक्तेवेद्धेतेडभ्यासयोगतः । 
तम्य चारुत्वनिष्पत्तो ब्युत्पत्तिस्तु गरीयसी॥ 

इस मत की पुष्टि भी ह्वाली के उस लेख से होती है जो 
उन्होने सव से पहली शरन 'दखय्युत” ( प्रतिमा ) पर लिखा हूँ । 

इन्ही सब बातों को हालीं ने अपमे मुकदमे, ड३े७ से ५४ पृष्ठ 
तक उदाहर्णाविकों से पल्लवित किया + 

सृष्टि-कार्य-निरीक्षणा की आवश्यकता कवि को क्यो है ? इस 
बात को हाली ने 'मसनवी' पर बहस करत हुए, एक उदाहरण 
द्वारा सममाया हैं, वे लिखते है-- 

इसी प्रञ्मार किस्से मे ऐसी छोटी-छोटी प्रासद्धिक बातो 

का वयांन करना, जिन्हे तजरबा और भुशारिदा मुटरलाते हों, 


३--कषि और कविता श्र 


कदापि उचित नहीं । इससे आख्यायिकाकार का इतना बेसलीका- 
पन साबित नहीं होता, जितनी उसकी अज्ञता और लोक इर्चात 
अनभिज्ञता, या जरूरी अलुभव प्राप्त करने से वेपरवाई 
साबित होती है। जैसा कि “बद्रे मुनीर” में एक खास सोके 
पर वक्त का समाँ इस तरह बयान किया है-- 
वो गाने का आलम वो हुस्ने चुर्तों, 
वो गुलशन की खूबी यो दिन का साँ। 
दरणतों की कुछ छाँव ओर कुछ यो धूप, 
वो घानों की सब्जी वो सरसों का रूप | 
अखीर मिसरे से साफ प्रतीत होता है कि एक तरफ धान 
खड़े थे और एक तरफ सरसों फूल रही थी । मगर यह बात बाके 
के खिलाफ है, क्योंकि घान खरीफ में होते हैं और सरसों रबी 
में गहुँओं के साथ बोइ जाती है । 
कवि-कुल-गुरु कालिदास के विश्व-विख्यात काव्य, त्था 
-फैचिवर बिद्दारीलाल की सतसई से इसी विषय का, एक-एक 
अस्ुदा हरण सुनिए-- - 
इच्ुच्छायनिषादिन्यस्तस्य गोचुगु णोदयम्‌ । 
आकुमारकथोद्घात॑ शालिगोप्या जगुयश:॥ 
+रघुबंश 
« 'घु की दिग्िजयाथे यात्रा के ज्पोद्घात में शरदऋतु का 
पणुन करते हुए कषि कहता है कि ईख की छाया में बैठी हुई घान 
रखाने बाली छवियाँ रघु का यश गाती थीं । शरदू-काल में जब 
पान के खेत पकते हैं तव इंख इतनी-इतनी घड़ी हो जाती है कि 
उसकी छाता में बैठ कर खेत रखा सके। ईंख और धान के खेत 
हे 5 पक पे कप | कवि को ये सब बातें 
इस द्‌ इस वास्तविक घटना का-- 


न्श्पि रसत-रखन 


चित्र-सा खीच दिया गया है | क्लोक पढ़ते ही वह समा आँखों 
में फिरने लगता है । 
महाराजाधिराज विक्रमादित्य के सा, राजसी ठाठ से रहने 
वाले फालिदास मे गरीब किसानो की, नगर से दूर, जड्गल से 
सम्बन्ध रखने वाली एक वास्तविक घटना का कैसा भनोहूर चित्र 
उतारा है। यह उनऊे प्रकृति-पर्याल्ोचक होने का दृढ़ प्रमाण है । 
दूसरा प्रत्युदाइरण 
सन सूख्यों बीत्यौ बनौ, ऊखो लई रखारि। 
हरी-हरी अरहर अज्ञों, धर घर हर हिय नारि ॥ 
“-सत्सई 
पदले सन सूख्ता है, फिर बसबाड़ी या कपास के खेत की 
हार ग्वतम होती हैं| पुनः ईख के उस्बड़ने की वारी आती है! 
ओर इन सबसे पीछे गेहुँओं के साथ तक, अरहूर हरी-मरी 
खड़ी रहती है । 
ये सद बाते कबि ने केसे सुन्दर अऔर सरल ढद्ढे से क्रम 
पृर्व॑क इस दोहे में बयान की हैं | इसमें अनुप्रास की छूटा आर 
अन्य काव्य-्युणी पर ध्यान दिलाने का यह अवसर नही | यहां 
तक पूर्ब्रोक्ति सहाशय की राय हुई । 
कविता को प्रभावोत्पाइक बनाने फे लिए इचित शब्द 
स्थापना की भी वड्ो जरूरत है । किसी मनोविकार के दृश्य के 
चर्णन में हूं ढ़-हू ढ़ कर ऐसे शब्द रपने चाहिए जो सुनने वाले 
की आँखों के सामने वण्य-विपय का चित्र-सा खींच दें। सनतों- 
भाव चाहे फैसा ही अच्छा क्यों न हो, यदि वह तदनुकूत शब्दों 
मेन प्रकट किया गया तो उसका असर यदि जाता नहीं रहता 
मो कम जरूर दो जाता है। इसीलिए कवि को चुन-चुन कर एसे 
दाहद रखने चादिए, और इस क्रम से रपने चाहिए जिससे 


रे--क्ंषि और कवित्व के 
उसके मन का भाव पूरे तौर पर व्यक्त हो जाय । उसमें कसर न 
भड़े। मनोभाव शब्दों ही के द्वारा व्यक्त होता है। अवएब युक्तिः 
भन्नत शब्द-स्थापना के बिना कवि की कविता वाइश हंदय- 
हारिशी नहीं हो सकती | जो कवि अच्छी शब्द्‌-स्थापना करना 
'नहीं जानता, अथवा यों कहिए कि जिसके पास काफी शब्दु- 
समूह नहीं है, उसे कबिता करने का परिश्रम ही न करना चाहिए 
जो सुकवि हैं उन्हें एक-एक श्र की योग्यता ज्ञात रहती है। वे 
खूब जानते हैं कि किस शब्द में क्‍या प्रभाव है। अतएवं जिस 
शब्द में उनका भाव प्रकट करने की एक बाल भर भी कमी होती 
हैं उसका थे कभी प्रयोग नहीं करते । आजकल के पद्य- रचना- 
'कत्तो सहाशयों को इस बात का बहुत कम ख्याल रहता है। 
'इसीसे उनकी कविता, यदि अच्छे भाव से भरी हुई हो तो 
भी, बहुत कम असर पैदा करती है। जो कवि प्रति पंक्ति में, 
'पनिरथंक सु), 'जु! और 'रु का प्रयोग करता है बह मानो इस 
बात का खुद ही सार्टीफिकेट दे रहा है कि मेरे अधिकृत शब्द- 
'फोश भें शब्दों की कमी है । ऐसे कवियों की कविता कदापि सर्वे 
सम्मत और प्रभावोत्पादक नहीं हो सकती । 
आंगरेजी के प्रसिद्ध कवि मिल्टन ने कविता के तीन गुण 
चरणुन किये हैं। उनकी राय है कि कविता सादी हो, जोश, से 
भरी हुई हो, और असलियत से गिरी हुई न हो । 
सादगी से यह मतलब नहीं कि सिर्फ शब्द-समूह ही सादा 
हो, किन्तु विचार-परम्परा भी सादी हो। भाव और विचार 
ऐसे उद्ठण और छिपे हुए न हों कि उनका मतलब समझ में न 
आये, था देर से समझ में आवे । यदि कविता में कोई ध्वनि दो 
तो इतनी दूर की न हो जो उसे समभने में गहंरे विचार की 
जरूरत हो। कब्रिता पढ़ने या खुनने वाले को ऐसी साफ-सुथरी 
झड़क मिलनी चाहिये ज्ञिस पर कहूड़, पत्थर, टीले, खन्दक, 





ब्ट्प रप़न्न-रझ्र 


कॉटे और भाड़ियो का नाम न हो। वह खूब साफ ओर हम 
चार हो, जिससे उस पर चलन वाला आराम से चला ज्ञाय 
जिस तरह सड़क ज़रा भी डेंची-नीची होने से बाइमिकर 
( पेरगाडी ) के सवार को दचऊे लगते हैं. उसी १0रह कविता को 
सड़क यदि थोड़ी भी नाहमजार हुई ता पढ़ने वाले के हृदय पर 
धक्का लगे बिना नही रहता | कविता-रूपी सड़क के इधर-उधर 
स्वच्छ पानी के नद्गा-नाले वहते हो; दौनो तरफ फलों-फूलों से 
लदे हुए पेड़ हों, जगह-जगह पर विशज्ञाम करने योग्य स्थान बने 
हों, प्राकृतिक र॒श्यों की नई-न३ई भाँकियाँ आँखों को लुभाती 
हों। दुनियाँ में आज तक जितने 'अच्छे-अच्छे कवि हुये हैं इनकी 
कविता ऐसी ही देखी गयीं हैं। अटपटे भाव और आट्पढे 
शब्इ-श्रयोग करने बाले कवियों की कभी क्र नहीं हुई। यदि 
का किस्तों का कुछ हुई भी हैं तो थोड़े हो हिना तक । ऐसे कवि 
विम्मृत के अन्धकार में ऐसे छिप गये हैं कि इस समय उनका 
कोई नाम तक नही जानता | एक मात्र सूनी शब्द-भद्जार ही 
ज्ञिन कवियों की कराम्रांत है उन्हे चादिए कि में एक दम ही 
बोलना बन्द करदे। 

भाष चाह कैसा ही ऊँचा क्‍यों न हो, पेची दा न होना चाहिए 
बह ऐसे शब्दों के द्वारा प्रकट किया जाना चाहिये जिनसे सब 
लोग परिचित हों । मनलव यह कि भाषा बोल-चाल की हों । 
क्योंकि कविता की भाषा बोल-चाल से जितनी ही अधिक दूर 
जा पहती हैं उतनी ही उसकी सादगी कम हो जाती है | बोल- 
चाल से मतलब उस भाषा से है जिसे खास और आम सब 
बोलते हैं, जिदान्‌ और अविज्ञर शोनों जिसे काम मे खाते हैं । 
इसी तरह कबि को मुद्दाविरे का भी खयात्रन रखना चाहिए | जो 
आंहाबिरे स्व-सम्मत हैं उन्ही का प्रथोंग करना चाहिए । हिन्दी 
आर उ5दू में कुछ शब्द अम्य मापाओं के भी छ्या हमे के 


रै-कवि और कविता श्र 
वे यदि वोल-चाल के हैं तो उनका प्रयोग सदोष नहीं माना जा 
पकता | उन्‍हें त्याज्य नहीं समझना चाहिए। कोई-कोई ऐसे ५ 
शब्दों को उनके सूल-रूप में लिखना ही सही समभते हैं। पर 
यह उसकी भूल है | जब अन्य भाषा का कोई शब्द्‌ किसी ओर 
भाषा में आ जाता है तव वह उसी साषा का हो जाता है। 
अतएव उसे उसकी सूल भाषा के रूप सें लिखते जाना भाषा 
विज्ञान के नियमों के खिलाफ है। खुद मुदहावरा! शब्द ही को 
खिए | जब उसे अनेक लोग हिन्दी में 'मुहावरा” लिखने और 
बोलने लगे तव उसका असली रूप जाता रहा । वह हिन्दी का 
शब्द हो गया। यदि अन्य भाषाओं के बहु-प्रयुक्त शब्दों का मूल 
रूप ही शुद्ध माना जायगा तो घर, घड़ा, हाथ, पाँव, नाक और: 
गश, मुसल्लमान, कुरान, मेगजीन, एडमिरल, लालटेन आदि 
शब्दों को भी उसके पूर्व में ले जाना पड़ेगा | एशियाटिक सोसा- 
इटी के जनवरी १६०७ के जनेल में फ्रेंच और आअँगरेजी आदि 
यूरोपियन भाषाओं के १३८ शब्द ऐसे दिये गये हैं जो फारस 
के फारसी अखबारों में प्रयुक्त हैं। इनमें कितने ही शब्दों का 
रूपान्तर हो गया है। अब यदि इस तरह के शब्द अपने मूल 


०० पे ००3७०] ० डे रु 
रूप में लिखे जायेंगे तो भाषा में इस तरह गड़बड़ पेदा हो 
जायगी। 


असलियत से मतलव यह नहीं कि कविता एक प्रकार का 
इत्तिहास समझा जाय और हर बात में सचाई का ख्याल रक्खाः 
जाय। यह नहीं कि सचाई की कसोटो पर कसने पर कसने पर यत्रि कुछ: 
भी कसर मालूम ९ मालूम ही तो कविता का कवितापन जाता. रहे। 
असलियत से सिफे इतना ही मतलब है. कि कविता वेबुनियाद- 
न हो उसमें जो उक्ति हो बह मानवी मनोविकारों औ ओर प्राक्म-- 
तिक् निच्रम के आधार पर कह्दो गई हो, स्वाभाविकता से उसका- 


लगाव न झूटा हो | कबि यदि अपनी या और किसी की तारीफ. 








९० रसत्ञ-रज्ञन 
करने लगे और यदि वह उसे सचमुच ही सच खममे, अर्थात्‌ 
यदि उसकी भावना बैसी ही हो, तो वह भी असलियत से 
खाली नहीं, फिर चाहे और लोग उसे उनटा ही क्यो न समझते 
हों | परन्तु इन बातों में भी स्व्राभाविकता से दूर न जाना 
चाहिए । क्योंकि स्वाभाविक अर्थात्‌ नेचुरल! ( 'प७४पाव ) 
इउक्तियाँ ही सुनने वाले के हृदय पर असर कर सकती हैं 
अस्वाभाविफ नहीं | अमलियत को लिए हुए कवि स्वतन्त्रता 
पृथक जो चाहे कह सकता है; असल बात को एक नए साँचे में 
डाल कर कुछ दूर तक इधर-उधर भी डड्ान कर सकता है; पर 
अमलियत के लगाब को बह नही छोड़तवा | असलियन को हाथ 
से जाने देना मानो कविता को प्राय, निर्जीव कर डालना ऐ। 
शब्द और अर्थ दोनों ही के सम्बन्ध में उसे स्वामाविकता का 
अनुधावन करना चाहिए | जिस बात के कहने में लीग स्वाभा: 
विक रीति पर जैसे और जिस क्रम से शब्द-प्रयोग करते है बसे 
ही कवि की भी करना चाहिए । कविता में उसे कोई बात ऐसी 
नी चाहिए जो दुनियाँ मे न होती हो । जो बातें हमेशा 
हुआ करती हैं, अथवा जिन वातों का होना सम्भब हैं, बह्दी 
स्पाभाविक है। अर्थ की स्तामाविकता से सतन्नत्र ऐंसी हो 
बातों से है | हम इन बातों को उद्नहरण दैंकर अधिक स्पए कर 
देते, पर लेख वंद जाने के डर से बसा नही करते | 
जोश से यह मन्त्र है कि कत्रि जो कुछ कहे इस तरह कहे 
मानों उनके प्रयुक्त शब्द आप ही आप उसके मु हे से निकले गये 
हैं । उनसे बनावट न जाहिर द्वी | यह न मालूम हो कि कवि मे 
कोशिश करके थे बातें कही हैं; किन्तु यह मालूम हो कि उसके 
हृदगन भावों से कबिता के रूप से अपने को प्रकट कराने के 
लिए उसे विवश किया है। जो कवि है उसमें जोश_स्वाभाविक 
डोवा है । वर्ण्य चस्तु को देख कर, किसी अदृश्य शक्ति की प्रेरए 


३-कबि और कविता ६१०९ 


से, पह उस पर कविता करने के लिए विवश सा हो जाता है। 
उस एक अलोकिक शक्ति पंदा हो जाती है। इसी शक्ति के बत्त 
ते वह सजीव ही नहीं, निर्जीव चीज़ों तक का वर्णन ऐसे प्रभा- 
स्पादक ढड्डः से करता है कि यदि उन चीजों में बोलने की 
शक्ति होती तो खुद वे सी इससे अच्छा बणेन न कर सकतीं | 
श से यह भी मतलब नहीं कि कविता के शब्द खूब जोरदार 
ओर जोशीले हों। सम्भव है, शब्द्‌ जोरदार न हों; पर जोश 
उनमें छिपा हुआ हो थीमे शब्दों में भी जोश रह सकता है और 
पढ़ने या सुनने बाले के हृदय पर चोंट कर सकता है। परन्तु 
ऐसे शब्दों का प्रयोग करना ऐसे बैसे कवि का काम नहीं | जो, 
.जोग मोदी छुरी से तेज तल्ञवार का काम लेना चाहते हैं चही 
धीमे शब्दों में जोश भर सकते हैं। 
सादगी, असलियत और जोश यदि ये तीनों गुण कविता सें 
हों तो कहना ही क्या है| परन्तु बहुधा अच्छी कविता में भी 
इनमें से एक आध शुण की कमी पाई जाती है। कभी-कभी 
जा जाता है कि कविता में केवल जोश रहता है, सादगी और 
असलियत नहीं | कभी-कभी सादगी और जोश पाये जाते हैं । 
असलियत नहीं । परन्तु विना असलियत के जोश का होना 


बहुत कठिन है| अतएवं कवि को असलियत का सबसे अधिक . 
ध्यान रखना चाहिए | ५ है कि बसे 
अच्छी कबिता की सबसे वड़ी परीक्षा यह है कि उ सनते 

हट जोग बोल ढठे के सच कहा। बह कवि सल्चे कि है 
जिनकी कंबिता रा सुन कर लोगों के मुह से सहला यह दक्ति 
निकलती है। एसे कबि धन्य है; और जिस 7 जश्न देश में ऐसे कवि. 
अदा होते है वह देश मो वन्य दै। ऐसे कवियों की कबिता 
चिस्काल तक जीवित रहती है।. 
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2--कविता 


बम्बई से मराठों भाषा में, बालबोध नामक एक छोटी-सी 
मासिक पुस्तक निकलती है | उसकी वाइसवी जिल्द के पाँचवे 
अइकु मे कविता-विषयक एक बहुत ही सरस और हृदयज्ञम लेख 
निकला है । उसका भावार्थ हम यहाँ पर देते है | 
हँसना, रोना, कोध करना और बिस्मित होना आदि व्यापार 
मनुष्यों में आप ही आप उत्पन्न दवोते हैं | उन व्यावारों के लिए 
जो सामम्री दरकार होती है इस सामग्री के यथा समय भ्राप्त दोते 
ही वे व्यापार आप ही आप अआरिमू त हो जाते हैं । इसके लिए 
ओर कोई प्रयप्न नहीं करना पडता । कविता का भी अकार ऐसा 
हक 0 ४ कक आम ५ 2 बम वाल हब 
ढ प्र है हू. ॥॒ # ढ़ 
हैं, अर्थात्‌ मनोमाव शब्दों का स्वरूप धारण करते हैं। वही 
-कंविता है । चाहे वह पद्यात्मक हो, चाहें गद्यात्मक | शदद्वात्मक 
भनोभांव अपेनी शक्ति के अलुसार सुनने वाले पर अपना प्रभाव 
जमाने हैं । कथा, पुराण अथवा संकीर्तव आदि के समय भक्ति- 
भाव-पूर्ण पदों को सुनकर कोई-कोई प्रेमी आनन्द से लीन ही 
जाते हू। ढतकी आाँखों से आँसुओं की धारा बददने लगती है; यहाँ 
तक कि वे अपने को भूल जाते दे । परन्तु बढ्ढी पर, उनके पास ही 
बैठे हुए कोई मद्दात्मा, निर्कटस्थ नटखंट लड़कों की शगरहल८ 


४-ऋबिता द्दे 


देख कर हँसते रहते हैं; किं्रा ऊँघा करते हैं । इसका यह कारण 

के उन पदों में भरे हुए भक्तिरस को स्थी कार अथवा उपभोग 
करन को सामर्थ उनमें नहीं होती । यह कोई आख़य्य की बात 
नहीं । खूब के समान भारी घटनायें जिस जगह हो जाती हैं, 
उस जगह सब समझस मलुष्य ' घबरा उठते हैं; है तीन-चार 
व के छोटे-छोटे लड़के वहीं आनन्द से खेला करते हैं । उन पर 
उप घटना का कुछ भी असर नहीं हाता । अन्नानता के कारण 
जून के समान सयानक घटनाओं की भयह्ूरता का विचार ह्व 
जब उन लड़कों के सन में नहीं आता तव उनको उस विषय में 
भय केसे मालूम हो सकता है । 


कवियों या का यह काम है कि वे जिस पात्र सन 
की वणुन करते पान करते है। र उसका रस अवने अन्तःकर्ण में लेकर उन 
>था शब्दस्परूप दे देते हैं कि उन शब्दों को सुनने सुने बाली के हब मे जाग हो उस ह। शी जप 
>मे वालों के हृदय में जाग्रत हो उठता है। एस होना बहुत 


केटिन है। सच दो यह है 9 कि काज्य- रचने बच 
कटिन हैं। सच तो यह है कि काव्य-स्वनेत में उबसे बड़ी कदि- 
नता जो है 


वह यही है। रामचन्द्र और सीता को हुए कई युग 
हैं । तुलसीदास को भी आज कई सौ बष हुए ! परन्तु उनके 
काव्य सें किसी-किसी स्थान पर इतना रस मरा हुआ है कि उस 
रस के प्रवाह में पड़ कर बहे बिना सहृदय मनुष्य कदापि नहीं 
जैच सकते। रासचन्द्र के बन-गमन-समय सीबा कहती है-- 
#ीणनाथ करुणायतन, सुन्दर सुखद सुज्ञान । 
तुम्॒ बित्रु रघुकुल-कुमुद-विधु, सुरपुर, नरक-सम्ान ॥ 
मातु पिता भगिनी प्रिय भाई। 
प्रिय, परिवार सुहृद समुदाई॥ | 
सासु ससुर गुरु सजन सहाई। 
सुठि सुन्दर - सुशील सुखदाई ॥ 


रसवघ-रज्ञर 


जहँ लगि नाथ नेह झरू नाते। 
पिय-विज्च॒ वियहि दरणि से ताते॥ 
तनु थन घास घरशि पुर राज़ू। 
पकिविहीन सब शोक समाजू॥ 
भोग रोग सम भूषण भारू। 
यम-यातना सरिस मसंसारू।॥ 
झ्राशनाथ' घुम विज्षु छग माही। 
मो बहेँं सुखद कबहँ कोड नाहीं॥ 
जिय विल्ठ देह नरी विन बारी। 
वैसेहि नाथ पुरुष बिम्ु नारी॥ 
नाथ सकल सुख साथ तुम्हारे । 
शरद-धिमल बिधु-बदन-निहारे ॥ 


खग मस्गग परिजन नगर बन, बत्कल बसन हुकूल। 
नाथ साथ सुर सदन सम, पर्शशाल सुखमूल॥ 
वनदेवी.. बनदेद डदारा | 
करिहें सासु ससुर सम सारा॥ 
कुश-किसलय '. साथरी सुद्दाई | 
प्रभु सेंग मज़ु मनोज ठुराई॥ 
कन्द-सूल फल आअमिय झद्दारू | 
आअवव सदस सुख सरिस पहारू॥| 
क्षण-क्षण अ्रभु-पदे-क्मल विलोकी। 
रहि हों मुद्रित-दिब्रस ज्षिमि कोकी ॥ 
चन ठुख नाथ कहें बहुतेर । 
भय विपाद परिताव घनेरे।ा 
प्रमुवियोग_ लवलेश समानता । 
सब मिक्षि होई न कृपानिधाना ॥ 


४--ऋविता ध्श्ट 
अस जिय जान सुजान-शिरोमनि | 
लेइय संग मोहि छांड़िय जनि॥ 
बिनती बहुत करों का स्वामी । 
फरुशणशासय डर अन्तरयामी | 
राखिय अवध जो अवधि लगि, रहित जानिये प्रान 
दीनवन्धु सुन्दर सुखद, शील-सनेह-निधान ॥. 
सोहि संग चल्त न होइहि हारी । 
ज्षण-क्षण चरण-सरोज निहारी।॥ 
सवहिं भाँति प्रिय-सेवा करिहों। 
सारग-जनित सकल श्रम हरिहों॥ 
पाँव पखारि बेठि तरु छाँहीं। 
करिहों बायु मुद्ति सन माहीं॥ 
श्रमकण-सहित श्याम तनु देखे । 
का दुख समग्र प्राणपत्ति लेखे॥ 
तुम महि दण-तरु-पक्ञवक डासी! 
सम महि दतण-तरु-पल्लब दासी॥ 
वार वार झदु मूरति जोही। 
लागिहि ताति बयारि न सोंही ॥ 
को प्रभु सैँग मोहि चितवनि हारा । 
सिंह वधुहि जिमि शशक्क सियारा ॥ 
से सुकुमारि नाथ वननयोगू। 
तुमहिं उचित तप मो कहँ भोगू॥ 
ऐसेहु बचचन कठोर सुनि, जो न हृदय विक्गान | 
तो प्रभु विषम वियोग दुख, सहिहै पामर प्रान॥ 
अस फहि सीय विकल भई भारी । 
चचन वियोग न सकी सेभारो ॥ 


ड़ रसजञलश्न 
यहू पढ़ते अथवा मुनते समय सुनने बाले के हृदय में सी 
को धमनिष्ठा और पहिपराय शता-विष्यक भाव थोड़ा“बहुत 
इद्दोपन या जाग्रत हुए घिना कभी नदी रह सकता | 
एक और उदाहरण त्ीजिए। पणिइत श्रीधर पाठक हार 
नुबादितव “एकास्तबासी योगी? में वियोगिनी पथ्चिक-जेश 
धारिणी अख़लेना अपने प्रिययम एडविन से उसी के विषय + 
पहुँचा इसे सेद इससे भति, हुआ छुखित अत्यन्त उदास, 
तज्ञ दी अपूने सन से उसने, मेरे मिलने को सव आस । 
मे यह दशा देंखने पर प्री, ऐसी हुई कठोर, 
ऊरने लगी अधिक रूखापून, दिते दिन उसकी ओर || 
होकर निपट निराश अन्त को, चला गया वह बँचारा; 
अपने उस 'अलुचित घमंद का, फल्ष मैंने पाया सारा । 
एकाकी में जाकर उसमे तोड़ जगत से नेह; 
घोकर हाथ प्रोति मेरी से, त्याग दिया निक देह।॥ 
किन्तु प्रेमनिधि, प्राणनाथ को भूल नहीं मै जाऊँगी 
प्राश्टहान के द्वारा उस, ऋण भ॑ आप चुका ऊँगी | 
उस णकान्त ठौर को में, अब हहेँ हूँदिन रेन; 
दुस की आग बुझ्याय जहाँ पर दूं इस मन को चैन ॥ 
जाकर वहाँ जगत को में भी, उप्ती भाँति विसराऊगी, 
देंह गेंहू को देय विलाखलि, पिय से पभीति निभाऊँगी | 
मेरे लिये एडविन ने ज्यों, किया प्रीति का नेम, 
स्‍्पोंडरी मे भी शीघ्र करेंगी, परिचित अपना प्रेम ! 
इसमें अश्ललना के पवित्र प्रेम और उसकी भूल के पश्चाताप 
सम्बन्धी रस को कवि ने अपने हृदय में लेकर शब्दों के द्वारा 
बाहर यद्ाया है । वह रस-प्रभाव सुनने बालों के अन्त करण में 
प्रवेश करके उपरति उत्पन्न करता है, जिप्के कारण हदऊ+ 


+ औ>कविता हर 
गद्रार हो उठता है. और किसो-किसी के आँसू तक निकलने 
लाते हैं। इसका नाम कविता-शक्ति है। ऐसी ही दउक्तियों को 
कविता कहते. हैं । 
एक तत्वज्ञानी से तो यहाँ तक कहा है कि रस-परिपृक्वता 
ही कविता है | उसे मुख से कहने की आवर्श्यकता नहीं और 
आगुज पुर लिखने की आवश्यकता नहीं । यदि नट रह्न-भूमि 
भें बपस्थित होकर, अपना मुँह ऊपर की ओर उठाकर और 
“एन हिल्लाकर, सप्नासदों को हँसा दे, तो उसके व्यापार को 
भी कवितां कहना होगा | आजकल के विद्वानों का मत है कि 


न्त।करण भे॑ रस को उत्पन्न करके, ओर थोड़ी देर के लिए 
दल ता हुए कार विचारों मे सा भुज्ञा कर, उदार विचारों में सन्त को लीन कर 


श्न 





केबिता का संध्या पर्यवसान है.। कर्मिता, हारा यह 
शासित हना चाहिये कि जो बात दो चाहिये कि जो बात दो गई हे बह अभी हो रही 
ऐ; और ज्ो दूर है बह बहुत निकट दिखलाई देती है | 

एक परिडत का सत है कि कविता एक अर है; परन्तु बह 
सुखदायक है। उसका अच्छी तरह है। उसका अच्छी तरह उपभोग लेने के लिए थोड़ी १ थोड़ी 
दूर तक अपनी सक्ञानता भूल जानी चाहिए। जो कुछ सीखा 


ह उसका भी विस्मरण कर डालना चाहिए; और कुछ काल के 
ए 


बालक बन जाना चाहिए।,कमल के समान आँख नहीं 
होती; कोकिल का सा करूठ कि काोंकिल का-सा कण्ठ किसी का नहीं होता; जो ऊंछ इसमें 
शिखा है, फू ठ है--इस प्रकार की बात मन में आते ही कविता 
कासा 


ञच्ते 


23020: 025 लक 


« आजकल के इतिहास वेत्ाओं का कथन हे कि देश में जैसे 
जैसे अधिक सुधार होता है. और जेसे-जैसे विद्याबबुद्धि बढ़ती 
जाती है; वैसे-ही-बैसे कविता-शक्ति भी कम हो जाती है। अब 
पहले के ऐसे अच्छे कवि नहीं होते | यह इस वात का प्रणाए- 








ध््प रसता- रखता 


है। यह बहुत टीक है कि उ्यों-ज्यों हम प्राचीन काल की और 
देखते हैं त्यों-त्यों कविता विशेष रसाल दिग्वाई देती है। प्राचीन 
कवियों का सारा ध्यान अथ को ओर रहता था; भाषा की और 
बहुत ही कम रहता था इसीलिए उनकी कविता में उनका हद 
गत-भाव बहुत ही अच्छी तरह से श्रथित हो जाता था| परल्तु 
उनके अनन्तर होने वाले कवियों से प्रचन्ध, शब्द-रचनता और 
अलडूर आदिकों की ओर ध्यान अधिक जाने से कविता मे 
अर्थ-सम्बन्धी हीनवा आगई। एक बात ओर भी है। कविता 
के लिए एक प्रकार की माचुकता, एक प्रकार की सात्विकता और 
एक प्रकार का भोल्ापन द्रकार होता है । वह समय के परिवर्तन 
से प्रतिदिन कम हो क्ञाता है, इसीलिए पहले की जैसी कविता 
अब नही होती । और प्राचीन कबियों की कविता के सरस होने 


का एक कारण यह भी है कि किसी प्रा र की आशा ऊँ बशी वशीभूत 


बिता ने करते थी। सम्कृत्य द्वारा कालत्षत करे ++>तज---+ जय 


होकर के वे कविता न करते थे। सम्कृत्य द्वारा कालक्षत करेगें, 
अथवा परमश्वर का भक्ति-द्वारा प्रसन्न करने हीं के लिए थे प्राय 
कविता करते थे। यह वात अब बहुत कम पाइई ज्ञाती है । 
कविता में हीनता आने का यह भी एक कारण है । 

ता मे विधा मिल नह या कि [म- 
स्था उससे मनोमालिन्य दूर होता हैँ और थकावट कम 
हो जाती हैं। चक्की पोसने के समय छियों, क | चक्को पीसने के समय खसियाँ, काम करने में 
मजदर आदि परिक्षत् कम होने के लिए, गीत गाने हैं। जसे 
पनुष्यों के लिए गान का जरूरत है बेस हो चंश के लिए 
कंबितां को जरूरत छे। अतिदिन नयें नये गौत उनसे के ह्यीर 
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१-नायिका-मेद 


ओऔपस्यासिद्ध पुस्तकों के लिए केवल काशी ही, और दान्त्रिक 
पु्कों के लिए केवल मुरादाबाद ही, इस समय प्रसिद्ध हो रहे 
हैं| परुतु भायिका-सेद और नख-शिव-वर्णन के लिए यह देश 
का देश ही, किसी समय प्रसिद्ध था | देश से हमारा, अभिप्राय 
अन प्रान्तों से है जहाँ हिन्दी चोली जाती है और जहाँ हिन्दी ही 
में कवियों को कविता-स्फूर्ति का प्रकाश होता है। राजाश्रय 
पमिल्लने की देरी, राजाजी क्षों, सब प्रकार की नायिकाओं के 
रसाजादन का आनन्द चखाने के लिए कविजी को देरी नहीं। 
१९ वर्ष की अज्ञाठ-यौबना से लेकर ५० वर्ष की प्रौद़ा तक सूक्ष्म 
सूक्ष्म भेद्‌ बतला कर और उनके हाव, भाव, विज्ञास आदि 
की सारी दिनचयों वन करके ही कबिजन सन्दोप नहीं करते 
थे। दुराचार में सुक्रता होने के लिए दूती कैसी होनो चाहिए, 
माक्तिन, नाइन, थोविन इत्यादि में से इस काम के लिए कौन 
सबसे अधिक प्रवीण होंती है, इन बातों का भी वे निर्णय फरते 
थे। नायक के सहायक विट और चेटफ आदि का भी वर्णन 
ऊसले में थे नहीं चूकते ये । इस प्रकार की पुस्तकों अथवा कवि- 
शुओं का वनना अभी बन्द सदी, वे धरावर बनती जाती हैं। 
थ्रापि पहले ब 


त हुंत बनती थीं इसीलिए हमने भूतकाल का 
स्योग किया है । 


काले श्सज्ञ-रखर 


सब नायिकाओं में नवोदा अधिक भत्नी होने के कार 
किसी ने, अब कुल ही वर्ष हुए, एक “नवोदादर्श” नाम के 
पुस्तक, अकेले नवोढ़ा ही नायिका की महिमा से आद्योपार 
भर कर प्रक्राशित की है । समस्यापूर्ति करमे बाले कर्विं-समार्ज 
आर कवि मणलों का ती नायिका-भेद जीवन सवस्व ही रह 
है । सुनते हैं 'सुकबि-सरोज विकास? में भी नायिका-मेद ही है 
नवोढ़ाओ और विश्र्ध नवोढाओं ही की कृपा से हमारी भाष। 
की कविता-लता घूखने नही पाई ।कविजन अब तक उसे अपने 
काव्य-रस से बराबर सीच रहे हैं और भुग्धमति युवक उसकी 
शीतल छाया में शयन करके विषयाह्षष्ट हो रहे हैं । 


इस निबन्ध का नाम नायिका-सेद! पढ कर नायिका-सेद 
के भक्तों को यदि यह आशा हुई हो कि इसमे नवोढ़ा के सुर 
तांत और प्रौढ़ा के पुरुपायित-सम्बन्ध में कोई नवीन युक्ति उन्हे 
स़॒नने को मिलेगी तो उनको अवश्य हंताश होना पड़ेगा | परस्तु 
हताश क्यों होना पड़ेगा ? आ्राज़् तक नायिकाओं का क्या कुछ 
कम पर्णन हुआ है ? इस विषय से, हिन्दी-साहित्य में, जो कुछ 
विद्यमान है उससे भी यदि उनकी काव्य-र्स पीमे की दठुपा 
शान्त न हो तो हम यही कहेगे कि उनके उदर में बडबानल ने 
निवास किया है ! 
ऋषियों के वनाग्रे हुए संस्कृत-प्न्थो तक में नायिकाओं के 
भेद कहे गये हैं, परन्तु पद्माकर और मतिराम आदि के प्रन्‍्थों 
का जैसा विस्तार वहाँ नही है| नायिकार्थों की भेद-भक्ति हमारे 
यहाँ बहेत प्राचीन छाल से चली आई है । कालिदास के कार्ब्यो 
मे भी नोयिकाओं के नाम पाये जाते हैं । 
मिद्रोक्शेन भवताप्यन वेह्माणा 
पय्यु स्सुकत्वमबला निशि खण्डितेत्न | 


लक््मीविनोदयति येन दिगन्तलम्बी 
सोडपि त्वदोननरूचिं विजहाति चन्द्र: । 
“रखुवंश, सगे ४। 
यहाँ खण्डित नायिका का नाम आया है। संस्कृत में ऐसी 
अनेक पुस्तकें हैं. जिनमें नायरिकाओं की विभाग-परम्परा और 
इनके लक्षणों का बिवरण है। तथापि हिन्दी-पुस्तकों की जेसी 
प्रचुरता संह्कृत सें नहीं है। दशरूपक ओर साहित्य-दपण इत्यादि 
में प्रसक्भ॒ वश इस विषय का विचार हुआ है, परन्तु थे विचारे 
गौ हैं, मुख्य नहीं । जिसमें केबल नांयिकाओं ही का वैन 
हो, ऐसी पुस्तक संस्कृत में एक 'रस-मख्तरी' ही हमारे देखने में 
आई है। मिथिला के रहने वाले प॑० मांलुदत्त ने उसे बनाया है। 
भ।हुदत के असुसारे नायिकांशों के ११४ भेद हो संकेत हैं। 
इस पुस्तक म॑ उन्होंने नायिकाओं का यद्यपि वहुत विस्तृत ब्णन 
क्रिया है, तथापि उनका वर्णन संरक्षत में होने के कारण इतना 
उद्देगगननक और हानिकारक नहीं जितना सुरतारम्म सुरतान्त 
ओर “बिपरीत? में बिलग्म होने वाले हमारे 'हिन्दी-कवियों 
का है। इस विपय में हिन्दी-पुस्तकों का प्राचु्य देंख कर यही 
कहना पड़ता है कि इस अल्पोपयोगी नायिका-सेद में संस्कृत- 
कवियों की अपेक्षा हमारी भाषा के कवियों और भाषा की कबि- 
ताचों के प्रेमियों की सबिशेष रुचि रहती आई है.। नगरों की 
वात जञाने दीजिये, छोटे-छोटे गाँवों तक में, साउ-साठ वर्ष के 
चुद्ों को भी नायिका-सेद की चर्चा करते और ज्ञात-बौचना 
और अज्लात-यौबना के अन्तर के तारतम्य पंर वक्दृता देते हमने 
अपनी आँखों देखा हे । 
निश्चयात्मकता से हम यह नहीं कह सकते कि सायिका-मेद 
फी इतत्ति कब से हुई और क्‍यों हुई ? बात्स्थायन मुनि-कृत 
कामसृत्न! पहुंत प्राचीन अन्ध है। उसमें नायिका और नायि- 


ण्र रसब-रखन 


काओं के सामान्य भेद कहे गये हैं। ये भेद थेसे ही है जेसे इस 
अकार की पुस्तकों मे हुआ करते हैं वह आडम्बर और बह अख्ती- 
लता जो आजकल के नायिका-मेंद में पायी जाती है, वहाँ 
बिलकुल नहीं। ज्ञान पड़ता है, इसी प्रकार के ग्रन्थ नायिका- 
भेद की उत्पत्ति के कारण हैं । सम्मवतः इन्हीं को देखकर नायि- 
काओ के पक्षपातियों ने इसे प्रथक्‌ विषय निश्चित करके प्रथक्‌ 
पृथक्‌ अनेक प्रन्थ॒ रच डाले और सेकड़ों, नहीं हजारों, भेद 
उत्पन्न करके सब रसों के गजा का राज्य विस्तार बहुद दी विशेष 
बहा दिया | नायिकाएँ ही अंज्ञार-रस की अवलम्बन हैं, और 
अआड्वार-रस ही सब रसीं का राजा हूँ। राजा का जीवन ही जब 
इन नायिकाओं पर अवलम्बित हैँ तब कहिए क्यों हमारे 
पुराने साहित्य मे इनकी इतनी प्रतिष्ठा न हो ? इनकी कीर्ति का 
कीर्तन करके क्यों फविजन अपनी बाणी को सत्न न करें ? 
ओर इन्ही की बदौलत नाना प्रकार के पुरस्कार पाकर क्यों न 
वे अपने को कृत्य माने ? 

कृष्ण, राधा, गोपिका, बृन्द्राचन, यमुना, कुझ्ककुटीर आदि 
ने नायिका-मेंद के वर्णन मे विशेष संद्दायता पहुँचाई है; परन्तु 
यरि कोई यह कहे कि यह भेद:वर्णत राधा-कृष्ण के उपासना- 
तत्त्व से, सम्बन्ध रखता है. तो उसका फथन कदापि सान्‍्य नहीं 
हो सकता । नायिकाओं में सामान्य! एक ऐसा भेद है जिससे 
कृष्ण का कोई सम्पर्क नही, और नाविका-मेर के आचारयों ने 
कृष्ण की मायिकाओं के भेद नही किये, किन्तु सामान्य रीति से 
नायिका-मांत्र की भेद-परम्परा बतलाई है अनए्य कृष्ण के 
उपाप्तकों के लिए इस घिपय पर कृष्ण का सम्बन्ध न वतलाना 
ही अच्दा हे! के 

जहाँ तक हम बेखते दें ख्रियो के भेदर-ब्णन से कोई लाभ 
नही, द्वानि अवश्य है; और बहुत भारी हानि है। फिर हम नहीं 


3-नायिका-सेद रु 
जानते, कया समझ कर लोग इस विषय के इतना पीछे पड़े हुए 
हैं। आश्रये इस बात का है कि इस भेर-शक्ति के प्रतिकूल आज 
तक किसी ने चकार तक मुख से नहीं निकाला । प्रतिकूल क 

तो दूर रहा, नायिकाओं की नई-नई चेश्ाओं का वर्शन करने 
वालों को प्रोत्साहन और पुरस्कार तक दिया गया है । इस प्रोत्सा- 
हन का फल्न यह हुआ कि नवोढ़ा आदि नायिकाओं के सम्बन्ध 
में कवियों को अनन्त स्वप्न देखने पड़े हैं। हिन्दी के समान बंगला 
सराठो, गुजराती भाषायें भी संस्कृत से निकली हैं, परन्तु इन 
आपाओं में नाथिकाओं का कहीं भां उतना साम्राज्य नहीं जितना 
हिन्दी में है । हिन्दी में इनका आधिक्य क्यों ? ज्ञान पड़ता है. 
और कहीं भी उहरने के लिये सुखदाई स्थान न पाकर बेचारे 
नायिका-भेद ने विवश होकर, हिन्दी का आश्रय लिया है। इस 
'विस्तृत विश्व में इश्वर ने इतने अ्कार के मनुष्य, पशु, पक्षी, बत, 
निमर, नदी, तड़ग आदि निर्माण किये है कि यदि सैकड़ों 


०-5 


कार्लिंदास उत्पन्न होकर अनन्तकाल तक उत सम्का बणत करते 


रहें तो भी उनका अन्त न हो । फिर हम नहीं जानते और विषयों 
का छोड़ कर नायिका-भेद सदश अनुचित बर्णोन क्‍यों करना 
चाहिए ? इस प्रकार की कविता करना वाणी की विगहणा है। 
अब देखिये, इस प्रकार की पुस्तकों में लिखा क्या रहता है। 
'लिखा रहता है परकीया (पर ख्रो) ओर वेश्याओं की चेष्टा और 
उनके कलुपित हृत्यों के लक्षण ओर उदाहरण ! परकीया के अंत- 
गत अविवाहित ऋनन्‍्याओं के पापाचरण की कथा !! पुरुपमात्र में 
पतियुद्धि रखने वाली कुल्नटा स्त्रियों के निल्लेज्ज और निरगंत, 
प्रल्ाप |)! और भी अनेक बातें रहती हैं। विरह-निवेदन करने 
अथवा परस्पर सेल करा देने के लिये दूतों ओर दूतियों की योजना 
का बन रहता है; वेश्याओं को बाजार में व्रिठला कर उनके 
डारश हजारों के हृदय-हरण -किये जाने को कथा रहती है। 


णछछ रसन्न-रज्नन 


परकीयाओं के द्वारा, कथूतर के बच्चे को जेसी कृनित के मिप, 
धुरुपों के आहान की कहानी रहती हैं। कही कोई नोपिकों 
क्षेंधेरे मे यमुना के किनारे दौड़ी ज्ञा रही हूं; कट्ठी कोई चाँदनी 
में चाँदनी ही के रड्भ को साड़ी पहन कर घर से निकत्त, किसी 
ल्ता-मण्डप मे बैठी हुई किमी की मार्ग-प्रतीत्ता कर रही कै कहीं 
कोई अपनी सास्त को अन्धी और अपने पति की विदेश गया 
बतल्ाकर द्वार पर आये हुये. पश्चिक को रात मर विश्राम करने 
के लिये प्रार्थना छर रही है; कही फोई अपने प्रेम पात्र के पाप 
गई हुई संखी के लौटने में विलम्ध होने से कातर होकर ऑँसुत्ं 
की धारा से आँखों का काजल वहा रही है |! यही बाते घिल- 
क्षण वक्तियो के द्वारा, इस प्रकार पुस्तकों से विस्तार पूतक लिखी 
गड हैं । का का व लिए क्या इससे भी 
बढ कर कोई युक्ति हो सकती है ! युवकों को कुपथ पर ले जाने 
के लिए कया इससे भी अधिक बलगती और कोई भाकपण शक्ति 
ही सकती है ? हमारे हिन्दी साहित्य में इस प्रकार की पुसकों 
का आधिक्य होना हानिकारक है; समाज के सथस्त्रि की डुर्व- 
कता का हिव्य चिह्न है। हमारी स्वहप-बुद्धि के अवसार इस 
धकार की पुस्तकों का बनमा शौघ्र द्वी बन्द दी जाना चाहिए, 

ओर यही नहीं, किन्तु आज तक ऐसी-ऐसी जिदती इस विषय 
की दूषित पुलके बनी हैं उनका वितरण होना भो बन्द ही जाना 

चाहिए | इन पुस्तकों के धिना साहित्य को कोई हानि नहीं 

पहुँचेगी; उलेदा लाभ होगा | इसके ने होने से मी समाज का 
कल्याण है। उसके से होने से ही नववेयरक सुरधर्माते युवाजनों 

का कल्याण दे इनके न हीने से दी इनके बमाने और बेचने 


पालों का कल्याण डे । कब हि 
जिसे प्रकार नायिकाओं के अनेक भेद कहे गये हैं और भेदा- 


झुप्तार उनकी अनेक चेष्टाएँ वर्णव की गई हैं, उसी एक्रार एके 


ड़ 


४-नायिका-मेद्‌ आओ 


के भी भेद और वेश-वैलक्तस्य का वर्शन किया जा सकता है 
जब नवोढ़ा और विश्वव्ध सब्रोढ़ा नायिका होती है तव नवोढ़ 
और विशव्य-नबोद नायक भी हो सकते है। वासकसज्ा, विप्र 
लब्धा और कत्नहान्तरिता नायिका के समान बासकसद्य, विभ- 
लब्ध ओर कत्नहान्तरित नायक होते में क्या आपत्ति हो सकती 
है! कोई नहीं। क्या सखी ही अज्ञात बौवना होंती है ! पुरुष 
अज्ञात-यौवना नहीं होता ! “रसमझ़री” वाले कहते हैं कि 
स्वभाव भेद से पुरुषों के चार ही भेद होते द--अर्थात्‌ अलु>- 
कूल, इक्षिण, धृष्ठ और शठ, परन्तु अबस्था भेद से ख्त्रियों के 
अमेक भेद होते हैं। यह बात हमारी समझ में नहीं आती।' 
मनोविकार दोनों में प्राय: एक हो से होते हैं। जिस प्रकार के 
लक्षण और उदाहरण नायिकाओं के विपय भें लिखे गये है, उसी 


प्रकार के लक्षण और उदाहरण प्राय: पुरुषों के विषय मे भी 
लिखे जा सकते है। परन्तु हंसारी पाषा के कि 


अर पबाई की है पर कहो मे इस चोर भी छा प्न्‍्यवाद देते है। यदि कही बे इस ओर सी अपनी 


के डक बोपा त बल चाय विता शक्ति को योजना करते, तो हमारा कविता-सारहिल हे 
भी अधिक चोपट हो जाता | 





६--हंँस-संदेश 


सरक्ृत में सहृदबानन्द नामक पक बहुत द्वी सरस काव्य 
'है। इसके कर्ता कवि की जवानी एक पुरानी कथा सुनिये | 
निपध देश का राजा नल, एक धार, बन विहार को 
सिकला | नगर से कुछ दूर जाने पर, एक उपबन में उसने एक 
मनोहर तालाब देखा । उसमें कमल खूत्र खिल रहे थे । मछलियाँ 
खेल रही थी और अनेक प्रकार के जल-पक्नी कलोल कर रहे 
थे। वहाँ पर उसने एक बहुत ही मनोद्दर हंस पेग्वा ! राज्ञा को 
यह इतना पसन्द आया कि उसलें उसे सजीचव पकड्दना चाहा | 
इसलिए इसने अपने निषद्ठ से एक सम्मोहन शर, उप्त पर 
चलाने के लिए, निकाला | शर को उसने शरासन पर रक्‍खा 
ही था कि उप्ते एक अलक्षित वाणी सुनी। उस्त बाणी का 
मस यह था कि-+ 
हि नरेश, इस पर बार सत छोड | यह तेरा अमीष्ट सिद्ध 
करेगा । गैरे ही रूउ-गुण-सम्पदा के अनुरूप यह तुके एक 
बविवभुवम-मोहिनी राज-कन्या प्राप्त करा देगा । उसे सू अपनी 


-मद्दिषी बनाना !! हे 
यह सुन कर उस आकर्णक्रष्ट वाण को राजा ने उतार लिया । 


६-हं स-सन्देश ७७ 
नत्त की इस दय!लुता पर वह हंस बहुत प्रसन्न हुआ | वह 
अपना स्थान छोड़ कर नल के कुछ निकट आया और बोला-- 
“है निषधनाथ, ईश्वर तेरा कल्याण करे | तूने मुझ पर दया 
दिखलाई है । इसके बदले में मैं भी तेरी कुछ सेवा करना चाहता 
हूँ । तू मुझे साधारण पक्षी मत समझ । मैं ब्रह्मा के रथ को 
खींचता हूँ; इन्द्र के सिंहासन के पास बैठता हूँ; जयन्त इत्यादि 
देव-बालकों के साथ खेलता हूँ; और मन्दकिनी के किनारे विहार 
किया करता हूँ; वूने अपने नपोचित गुणों से इस भूमण्डल को 
स्वगे से सी अधिक सुपमाशाली कर रक्खा है। इसलिए कभी 
कभी में भी यहाँ घूमने आजाया करता हूँ। में चाहता हैँ कि 
जेसे और देवता मुझसे सख्य-भाव रखते हैं बेसे ही तू भी रख।?” 


नल ने इस बात को असन्नतापूर्वक स्वीकार किया.। आज्ञ सेः 
तू मेरे ग्राणों से भी अधिक प्यारा हुआ, यह कह कर राजा ने 
बड़े ही प्रेम से उस पक्ती के शरीर पर अपना कर-कमल फेरा। 
कुछ देर तक दोनों परस्पर ग्रेमालाप करते रहे। अनन्तर नत्न- 
झ्के न्य 9.8 हक ». ५ 
के लिए एक कन्या रत्न ढ़ ढ़ने के निमित्त, हंस ने, राजा की अनु- 
सति पाकर, वहाँ से प्रस्थान किया । राजा भी कगार की तरफ. 


लोटा, परन्तु शरीर मात्र से; मन से नहीं.। मन उसका उस हंस 
ही के साथ उड़ गया था | 


हँस के चियोग में नल को बड़ा दुःख हुआ | दिन-रात बहू 
उसी का चिन्तन करने लगा | किसी काम में उसका दिलन 
लगने लगा | इस समय वसनन्‍्त का आविर्भाच हुआ । इससे और 
भी अधिक पीड़ा हुई | वसनन्‍्त विरहियों का बेरी- है। अतएब 
दिल बहलपने के लिए; अपने उद्यान में, एक वावली के किनारे 
राजा जा बेठा । वहाँ वह सेकड़ों तरह की भावनाएँ कर रहा 
था कि सहसा इसका परिचित वही हंस वहाँ: आता हुआ उसेः 


भ्प रसत्ञ-रक्षर 


देख पडा | राजा को परमाननद हुआ । इसे खोई हुई निधिससी 
मित्री | नत्न ने उस दिव्य हंस की अपनी गोद में बिठाला 
कुशल समाचार पूडने के अनस्तर राजा ने इसे अपने हाथ ये 
मृणालाकुर खिज्ञाये, रास्ते की उप्तकी सारी धकाबट जाती 
रही | नज्ञ ने इस से सुना कि स्वर्गलोक में जितने शहर, गाँव 
और वस्पे हैं सत्र में उसके यशोगीत गाये जाते है। गर्ध्व- 
नारियो, किन्नरियों और सुराहुनाओं को अब और किसी 
बिंधय $ गीत अच्ज नहीं लगते। औरों को लोग सुनते भी 
नहीं । इसपे गायक और गायिकाएँ बहुधा यहाँ द्ाती हूँ, उसके 
नये-नये चरित्र सुनती है; और उन्हीं के आधार पर खझोक; 
गजल और गोतो की थे रचना करनी हैं । 

सामूनी बातें हो चुकने पर हंस ने मतलब की बादे शुरू की 
जिसे सुनने के लिए नल घबरा रहा था। उसने कह्वा--मिथ, तेरे 
लिए एक प्रनन्‍्य-साधारश कन्या हू इसे में मुझे बढ़ी दैरानी 
डढानी पढ़ी । ऊपर जितने लोक है, सत्र की खाक मैंने क्लास 
डारझी । पर पुक भी सर्चोत्तम रूपवदी मुझे न देख पड़ी। तथ 
सैने अमरावती को गाद् ली , बहाँ पर भी मैंने ए+-एक घर दूँ ढ़ 
डाल्या | तिस पर भो मेरा काम न हुआ | मेरे चेहरे पर उदासी 
छा गई | में इरा । मुम यह त्रिश्वास द्वीमे लगा कि सेरी प्रतिज्ञा 
भड्ठ दी जायगी, में अपना प्रण पालत ने कर सकूँ गा; मुझे तेरे 
लायक कोई कामिनी न मिल्लेगीए जब अमराबती ही से नहीं, 
तथे उसके होने की और कहाँ सम्भावना हो सकती है? इसी 
स्रोंच-विचार में मेरे मिनट, घण्टे ओर दिन जाने लगे | एक दिन 
मेरा ज्ञी बहुत ऊब्ा । इसलिए में देवराज की सभा में गया। 
मैं्रे कुद्टा चलो वहीं चलकर कुछ देर जी बहलायें। 

बहाँ मैंने देखा कि सब देवता यथास्थात बैठे हैं। साहित्य- 
शास्त्री देवता, मद्राराशा अयोध्या के रसकुछुघाकर पर वाद दिया द 


है:-हंस-सन्देश डर 


न 
कर रहे हैं। कोई इस नायिका में दोष निकाल रहा है; कोई 
उसमें । कोई कहता है, रूप नहीं अच्छा; कोई 8533 है भाव 
नहीं अच्छा | इसी तरह अपनी-अपनी हाँक रहे हैं। इस 
खींचा-तानी को देखकर सुरेन्द्र ने कामेश्वर शाख्री की तरफ 
देखा । इन शाह्ली महाराज को जन्म सा के आदि का हैं। पर 
इतने बूढ़े दो ज्ञाने पर भी नायिकाओं के गुणदोप की पहचान 
में आप अपनी सानी नहीं रखते । यही समऊ कर सुरेन्द्र सहा- 
राज ने आज्ञा दी कि शासत्रीजी, अब आप भी कुछ कहिये; 
आपकी राय में कौन रसण्ी सदसे अधिक रूपवती है । 

काम्मेश्वरजी ने सुरेश्वर की आज्ञा लिर पर रखी। अपनी 
पगड़ी के ढीले पेचों छो उन्होंने कड़ा किया। फिर उन्होंने वकतुता 
आरम्भ की । आप बोले-- 

, अमरराज, इनमें से एक भी नायिका मुझे अच्छी नहीं 
जँचती। खब में कोई न कोई दोष है। मेरी गृहिस्ी को यहू 
घम्रस्ड था कि मैं बहुत ही रूपबती हूँ । इससे वह कमी-कृमी 
अुमे भी कुछ न समझती थी। एक वार उसका गर्ब-गुर्मिव 
व्यवहार मुझे दुःसह हो उठा । इसलिए मैंने उसके गर्व को दूर 
करना चाहा। में एक सर्वाइ्सुन्दरी रमणी की खोज में निकला 
इसमें में बहुत दिन तक हैरान रहा । अखिर को मुमे काम्यावी 
हुई। बिद्॒म देश के राजा भीम की कन्या दमयन्ती को देख कर 
मे स्वन्मित हो गया। वैधी सुन्द॒री मैंने कभी नहीं देखी थी। 
उसका चित्र में खींच लाया। उसे देख कर मेरी घरबाली की 
अकेंस ठिकाने आ गई । तब से 


नी उसका गये दूर हो गया और बह 
मुझे वक्त पर रोटी देने ज्ञगी । 


एक घरटे तक साहित्याचाये कामेश्वर शास्त्री ने दमगन्ती 

के रूप का बणन किया। उस समय सुरेन्द्र सभा में अनेक, 
जब श्र रे न | ल्‍ £ ६ 
अन्दरियों बैदी हइ दीं । द्म्यन्ती का तखशिख-वर्णुन- सुन कर 





झ० रसब्व-रज्न 


उनकी अजीब हालत हुई | वे एक-दूसरे का मुँह ताकने लगी । 
तिलोकसा का चेहरा काले तिल के सश्ान काला पड़ गया | 
मदालसा का सौदय-मद उत्तर गया । सुलोचना ने अपने लोचन 
बन्द कर लिए । सुमध्यमा सखियो के भध्य में छिप गई | मेनका 
का भन मलिन दो गया | कल्लावती अपनी कल्लाओं को भूल 
गई । सुविभ्रमा का विभ्रम भ्रम में पड़ गया | शशिप्रभा निष्पम 
हो गई और चित्र-लेखा चिन्न के समान बेटी रह गई । 

शाल्लोजी की बात सुन कर में बहुत खुश हुआ | में बहाँ से 
फौरन ही उड़ा | कोई दो घण्टे में विदर्भपुरी में दाखिल हुआ । 
वहाँ मै दमयन्ती के श्राज्षण में पहुँचा। उस जगह एक होज 
था ! उससे शुक फव्यारा था। उसकी चोटी पर में जा बेठा ! 
कुछ देर में मुझे वहाँ दमयन्दी देख पड़ी । उसके रूप फो देख 
कर में अचरज्ञ में पड़ गया। मित्र, इसके पहिले मैंने वैसी 
सुन्दरी कही न देखी थी रूप-बर्णन में शाख्रीजी की जड़ता का 
मुमे तब अन्दाल हुआ। कहाँ दमयस्ती का आुवन-मोहन रूप 
आर कहाँ शाखीजी का शुष्क वर्णन । दीोनी में आकाश-पाताल 
का अन्तर ! आखिर बूढ़े ही तो ठहरे ! 

मैंने देखा, दमयनन्‍्ती की दशा अच्छी नहीं ! बह उद्यास है। 
इसलिए उसकी चिन्ता का कारण जानने की इच्छा से में वही 
ठट्दर गया। उस हौज के पास दमयन्ती के कह क्रीड़ा-हंस भी 
थे। इन्ही के साथ में भी इधर-उघर घूमने और दमयन्ती की 
बह या अबलोवन करने लगा। में बीच में मनुष्य की धोली 
बोलने लगा। उसे सुन कर दमयन्ती को बड़ा कौतूहल हुआ । 
बह मेरी तरफ धार-बार देंसमे लगी । में यही चाहता था । इतने 
में विध्न हुआ । दमयन्ती को खेदबती देंख, एक सखी उससे 
खेद का कारण पूझ्ने लगी ! वह बोलौ-- 

“सखी लवलीनता के समान तेरी गण्डरथली,. - पड़ 7 


६-हंस:सन्देश 5९: 
१ लाल कमल के समान अपने कोसल कर-पह्ञव के बोक से 
से तू क्‍यों तह्ढः कर रही है ! देख, यह निष्करुण पिक्र अध- 
लिली कलियों. बाली आभ की इस पतली शाखा को पीड़ित कर 
रहा है । क्यों नहीं तू उसे अपनी करतालिका से उड़ा देती 
घुगन्ध के लोलुप ये भ्रमर ख़िले हुए फूलों को छोड़ ऋर वेरी 
तरफ आते हैं, पर व्याछुल होकर वे पीछे हट जाते हैं। इससे 
जान पड़ता है कि सन्ताप से तेरा श्वास तप रहा है। तेरे कान 
में खाँसे हुए तमाल-दल को खींचने. में जिसे तत्पर देख कौतृहल 
होता था, वह हरिण-शात्रक तुझे खिन्न-हृदय जान कर मे ह में 
' खखे गये दर्भा कुरों को भी नहीं खाचा। करतत्न में रखकर 
जिसे तू अनेक प्रकार की सरस बातें सिखलाती थी, बह तेरा 
क्रोड़ा-शुक तुमे चुप देख, ऐसा मूक हो रहा है. जेसे अभी नया 
जड़ल से पकइ कर आया हो | अपने इस करेलि-हंस को दो त्तू 
जरा देख | इसकी सहचरी आगे चल कर बड़ी ही मधुर और 
रस-भ्री वाणी से, उसे पुकार रही है | परन्तु चह उसके पास 
नहीं जाता । बह चाहता है कि तू अपने पाणि-पक्चय से सणल 
को एक हुकड़ा उसकी चोंच में रख दे । क्या बात है है क्‍या 
' कारण कि यह अनर्कित आई हुई पिथराई, कनक-चस्पक के 
सप्तान तेरी गोर कान्ति को विगाड़ रही है ? एक तो तू स्वयं ही 
दुवली-पतल्ी थी तिस पर भी यह अधिक दुबलापन क्यों |? 
इस अकार सकड़ो तरह की बातें दसयन्ती की सखी 
उससे पूछा, परन्तु उत्तर सें दुसयन्ती के मुँह से एक भी शब्द 
* न निकला । बह पू्न॑बत्‌ चुपचाप बेठी रही। हाँ, एक लम्बी 
सास मात्र उसने ली | तव उसकी एक और सखी. बोली | 


पेमयन्ती के मौचावल्लन्वन और दुवलेपन का कारण बहू समझ 
गई थी । उसने कहा-- 
२० रु? छ््‌ 


रसज्ञ-रट 


ल्‍ 
जा 
ह्प्ये 


* इसका पिता इसे एक योग्य बर को देना चाहता है। ३: 
जक्षिए उसने कुछ समय हुआ, अनेक चतुर चित्रकारों को बुलाया 
उनसे उसने हजारों रूप-गुण-सम्पन्न राजइुमारों के चित्र तय 
कराये | एक दिन वे चित्रफलक मेरी नजर में पड़ गये | मुझ १ 
मू्खता सवार हुई। में उनको इसके पास उठा लाई । इसने ब' 
ध्यान से उनमे से एक-एक को देखा । देखते-देखले एक त्रिज्ोंक) 
तिलक युवा पर मोहित हो गई | तमी से इसकी हालत संग 
है । तभी से यह अथाह चिन्ता-सागर में गोते खा रही है ! 

इसके शरीर के भीतर जलमे के भय से इसकी खास वार 
इससे दूर भाग रही है। आँसुओं की धार में डूब जाने के ढः 
से नींद इसके नयमनों के पास नहीं आती । उशीर के लेप लगाने 
से यह और भी अधिक सन्तप्त हो उठती है। कमलिनी-द्लों के 
पंख की देश कर इसे क्रोध आता है। जिसने इसके दृदक मे 
प्रवेश किया है, उसी सुभग का यहद्द संतत स्मरण करती रहती हैं| 
इसका सस्ताप मु तो, इस तरह दुनिषार मालूम होता दै। 
'खिह्की की राह से चन्द्रमा को देखने मे इस चश्चलाक्षो को पीड़ा 
होती है । इसलिए यह अपना मुँद्द नीचा कर लेती है| पर ऐसा 
करने से इसका मुँह इसके वक्त-स्थल में प्रतिविम्बित हुआ देख 
पहता है। इसे देख चन्द्रमा के घोल यह वेतरह कॉप डठती दे । 
एक तो स्वभाव ही से यद्द सुकुमार और डुवली थी, फिर मनोज 
ने इसे और भी दुरबंल कर दिया। यद देख कर इसके हाथ के 
कह्ुणों को यद्द सम्देह हुआ कि अब यह हमारा बोझ न सह 
सके इसी लिए, देखो वे जमीन पर जा गिरे हैं। यह कुमुद्दिमी 
इस पापिए्ठा चाँदनी से अभी तऊ प्रीति रखती है | सखी, इसकी 
कि्ती वस्तु से ढक दे, जिसमें इसे चच्द्र-कित्ण का स्पर्श न हो | 
नही तो कहद्टी इसे भी मेरे समान उ्वर न झा जाय | इस तरह 
यह बार-बार कहा करती है | न इसे सघन बृत्तों को ध्ाया मी 


६--हंस-सन्देश मरे 
शीतल उ्चयान में आराम मिलता है, न चन्दन-चर्चित और सणि- 
'मरिहत आ्ञालिका में आराम मिलता है; और न चब्दन्मरीचियों 
से धौत भहल के भीतर ही आराम मिलता है । 
' इस प्रकार दभयन्तीं की गुप्त चेशाओं का वर्णन करके उसकी 
सक्ियाँ उस समय के अनुकूल उपचार करने ल्गीं। उन्‍होंने 
“फलिनी-दलों की एक कोमल शय्या प्रस्तुत करके उस पर घंसे 
“लिहाया । पर बेवारी दमयन्‍्ती को उस महा शीत शब्या पर 
बैल ही सम्ताप हुआ, जैसा कि मातेण्ड की प्रचण्ड किरणों से 
“उत्तप्त हुये गड़े में पढ़ी हुई मछली को होता है। उसे बहुत ही 
'्याकुल देख उसकी सब से प्यारी सखी ते ताजी मुणात्न-लता 
“को उसके कए्ठ पर रक्खा कि कुछ तो उसे ठंडक पहुँचे । परन्तु 
हुआ कया ! उसके ताप की प्रचण्ढता से वह सृणाल-लता 
'लीलम के समान काली हो गई | 
इस प्रकार दु्निबार ताप से तपी हुईं उस बाला को देख 
-मुझे दया आई। में घीरे-घीरे उसके पास गया और अपने पंखों 
से 5छ पर हृवए करने लगा। मुझे इस तरह 'अपनी सेवा करते 
देख उसने अपनी दृष्टि मेरी तरफ. फैरी | तब, अवसर पाकर, 
“मैने उससे कद्दा-- ह 
५तरुशि, जिस तरुण का तू विन्तन करती है चह धन्य है 
उसके पुण्य की सीमा नहीं। जो युत्रा तुमसे प्रेम-जन्धन करने. 
“की अमिलापा रखते हैं उनझो मैं त्रिथुवन में सबसे बड़ा भाग्य- 
:शांज्ञी समझता हूँ। सुन्दरि, सुरेन्द्र के समान देवता भी तुझे पाने 
की कामना करते हैं। तथ॒ यदि, मनुष्यों में तेरा प्रा्थित तरुण 
तुमे न मिले, वो बढ़े आश्रय की बात है । तेरे स्मरण के कारण, 
“सन्दार-सालाझों से अलंकृत मणि-मन्दिरों में इनच्धाणी के साथ 
“बातदीत करवा भी इच्ध को अच्छा नहीं लगता | ज्ञीर-सागर के 
““क बीच में रह कर सी, और सैकड़ों नदियों के द्वारा चरुए- 


पे रसन-रखना 


स्पर्श किए जाने पर भी, तेरे सोच में, वारिपति वरुए को ब्वर 
चढ़े रहा हूँ । तेरे कारण पद्चतर से पीड़ित किया गया छुव्ेर 
आँखें बन्द्र करके चन्द्रमौलि के पास से हूट कर, उनकी सबियों 
के पास चला जाता हैं । चन्द्रयूड़ की चूड़ा के चन्धमा की फिर 
उससे नहीं सद्दी ज्ञाती | तेरे ब्रेज्ञोक्य-मोहक तमु को देख कर 
भगवान अरबिन्दुबन्धु ( सूय ) की रागान्ध रोग हो गया हूँ | 
इसी से प्ृथ्बी के चारों ओर थे दिन-राव गतागत किया करते है। 
गिरिजा को गिरीश के बास भाग में बेटी हुई देख कर यरि तुम 
सपा इतधपन्र हुई हो तो साफ-साफ झमसे तू वेसा कह दे । 
तुझे बहुत जल्द उनके दाहिने भाग से विठला दूँ | अधिक कहना 
सुनना मे व्यर्थ समभता हूँ। यदि तू कद्दे तो में तुझे शेकर, दूसरी 
लद्॒भी के समान, नारायण के अइ् में अभी ब्िठला 'आऊ॥/ 
मैंने तेरे सामने वहत-से देबताओं फे नाम लिए । ब्रिलीकी में 
जितनी विल्ामिनियाँ हैं, उनके लिए वे सभी डुलेभ दै। कृपा 
करके अब तू मुझे बतला दे रि उनमें से तू किसे अपने पाणि- 
प्रीएन से सबसे अधिक भाग्यवात्‌ बनाना चाहनी है। मेरी ये 
मीठी बाते सुन कर तू मु कहा, पिंजड़े के शुक्र के समान, बूपा 
बकथादी मत समभला। में जद का चेमानिक हू ।मेरें लिए 
दुनियाँ में कोइ वम्तु दुप्कर नहीं।” 

यह सुनकर रस झगाज्ञी को मेरी क्षा्तों पर विश्वारा आ 
गया और उसने उस फलक को, ज्ञिम पर तेरी तरतरीर थी, बड़े 
प्रेम से अपनी छाती से लगाया । तुम में, टूस तरह अजुरक्त हुई 
उस वाला को देग्व कर मैंने अपना प्रयास सफल्न सम्रमा। सेने 
कहा-- यह बीर युवक मधु हैं; तू माघवी है । यह कुमुद चन्धु 
है, नू कौमुदी है । एसी अनुपसेय जाड़ी का सम्बन्ध इस तरह 
चिरकान वक सुखकारक हो | इस तरह उसको विश्वास दिला 
कर घेरे पाप्त अने की इच्छा से ज्योंद्दी में ड्डने को हुआ त्योंडी 


दा 


६-हँस-सन्देश प्‌ 
उसने अपने कम्बु-कण्ठ से उतार कर, यह हार मेरे गले में 
डाल दिया । चन्द्रमा की चन्द्रिका से भी अधिक निमल, तेरी 
प्रिया की दूसरी हृदय-बृत्ति के समान, यह मुक्तालता तेरे हृदय 
को आनन्दित करे। 
इस माला को नत्ल ने बड़े आदर से लिया | उसको स्पशे 
करते हो इसका शरीर कस्टकित हो आया | उसे उस समय यह 
भावना हुई कि एक छेद होने के कारण इसको मेरी प्रियतमा के 
अछ्ड का स्पर्श हुआ | पर' पश्नशायक के शायकों से किये गये 
संकढ़ों छेदों को हृदय में धारण करके भी मुझे अभी तक उसके 
उशेन तक नहीं हुए। मैं बड़ा ही अभागा हूँ। कुछ देर तक बह 
ऐसी ही ऐसी चिंन्ताओं में निम्न रहा । जब बह उस चिन्ता- 
समुद्र से उन्मृज्जित हुआ तवं, ऑ्नन्द से पुलकितं हों कर, अंपने 
निव्याज मित्र उस हंस को उसने हृदय से लंगां लिया। माँगने 
से कल्पंवृक्त माँगी हुंई चीज देता है ओर चिन्तामर्णि चिंन्तन 
करने पर चिन्तित पदार्थ के पास पहुँचता है। परन्तु बिना 
आथना और चिंन्तना ही के मुझे एक अलौकिक प्रियतमा-रत्न 
भाप्त करने की चेष्ट! करके तूने इन दोनों को नींचे कर दियो । 
'इस प्रकार राजा नल उस पक्षों से कह ही रहा था कि सायंकाल 


का शक्ल बजा और उसे सायन्तनी ऋति के लिए उठकर महलों 
में जाना पड़ा | 


७--हँस का नीर-्ीर-विवेक 


संस्कृत-सा हित्य में हंस, पिक, अमर और कमला की बड़ीं' 
धूम दै। बिना [इनके कबियों की कविता फौकी हो जाती है। 
कोई पुराण, कोई काव्य, नाटक ऐसा नहीं जिसमें इनफा जिक्र 
न ही । इन सब में कवियों ने एक न एक विशेषता भी रकेखी 
है | थथा--हंस, मिले हुए दूध और पानी को अलग-अलग कर 
देता है; दूध पी लेता है और पानी छोड़ देता है। पिक अपने 
बच्चे कौबों के घोंसलों में रख आता है और बड़े होने तक 
उन्दी से उनकी सेवा कराता है। अमर आम की मन्ञरी से 
अतिशय ग्रेम रखता है, पर चम्पे के पास तक नहीं जाता | कमल 
चन्द्रमा से हेप रखता है, उसकी विद्यमानता में वह कभी नहीं 
, खिलदा; पर सुर्य का वह परम भक्त हैं। इनमें से दो पक वाते 
हो निःसन्देंह सही हैं; पर औरों के व्विषय में मतभेद हैं। उदा- 
हरगा के ज्ञिए हस और उसके नीर-झ्षीर-विपयक विवेक को 
लीजिए | 
संस्कृत काव्यों में जगह-जगह पर यह लिखा हुआ है कि 
हंस में यह शक्ति दै कि बह दूध और पानी को 'अलग अलग 


कर देंता है । पर दूध और पामी को अलग-अलग करते उसे 
| शः कि. ॥ ॥। 4 | तन 50472. न दा 


५-हँस का-नीर-क्षी र-विवेक । 


फ्रा कोई लेख कहीं नहीं मिलता । यह प्रवाद सात समुद्र 
!गर करके अमेरिका पहुँचा । वहाँ के विद्वानों को हंस का यह 
भू त गुण सुनकर आख्ये हुआ ! पर वे लोग ऐसी-ऐसी बातों 
को चुपचाप मान लेने वाले नहीं । इस देश में हंस-विषयक यह 
भचाद हज़ारों वर्षों से सुना जाता है। पर इसके सत्यासत्य की 
जाँच आज तक किसी ने नहीं की । यदि किसी ने की भी हो, 
तो उसका फल कहीं लिपिबद्ध नहीं मिलता | अमेरिका में हावे 
नाम का एक विश्वविद्यालय है। उसमें लांगमेन साहब _एक 
पक है। आपने दस, । आपने हंस के इस लौकिक गुण की न का 
पण किया | इसलिए आपने कई हंस मैंगा कर पाले और अनेक 
रू से उनकी परीक्षा की | पर नीर को ज्ञीर से अलग करने में. 
/ होने हंस को असमर्थ को असमर्थ पाया, तो हंस को नीर-क्षीर-विवेक- 
यक वाक््यों की क्‍या सद्भति हो! इस विपय के दो-चार 

पाक्य सुनिए-- | 

नीर-क्षीर-विवेके हंस्यालस्यं॑ स्वमेव. तनुपे चेत्‌। . 
विस्थास्निन्नधुनान्य: कुलतन्रत पालयिप्यति कः॥ -. 
--भामिनीविलास । * 
हे हंस, यदि क्षीर को नीर से अक्तम कर देंने का वियेक तू 
हो शिथिल कर देगा तो, किर इस जगत में अपने कुलब्त का 
पालन और कौन करेगा ? 
वितीशशिक्षा इधर हृत्पतस्थसरस्वतीचाहनराजहंसे: । 
ये छीर-नीर-प्रविभागदक्षा यशखिनस्ते कवियो-जयन्ति | - 


--श्रीकण्ठचरित । 
हृदय में स्थित सरस्वती के बाहन राजहंसों ने मानों जिनको _ 
शिक्षा दी है, ऐसे क्षीर-नीर-विभाग करने में दक्ष कविजनों की ४ 

, अह्दिमा खूब जागरूक है। - ०0 क १३ 








रसभ-रख' 


यो हनिष्यति वध्यं त्वां रक््यं रक़ति च दिजम्‌। 
हंसी हि ज्ञीरमादत्त तम्मिशा वर्जेयत्यप' ॥ 
--शकुन्नला 
इस जिस तरह त्षीर ग्रहण कर लेता हैं और इसमें मित्र 
हुआ पानी पड़ा रहने देता है, वेसे ही यह भी वध करने थोर 
सु भारेगा और रक्षणीय हिज की रक्षा करेगा | 
प्रज्ञास्पु जन्‍्पता पुरा श्र॒त्वा बाच. शुभाइशुभा' । 
गुणावद्रावयमादले. हैंस- ज्ीरमिवास्भस! ॥ 
-महामारत--भादिषव 
लोगों के भुह से अली-घुरी बीते सुनकर बुद्धिमान आदमी 
अच्छी बात को बसे ही अहण कर लेता है, जैसे हँस जन मे से 
दूध को ग्रहण कर लेहा है। 
यजुर्वेद के तैन्तिरीय आ्ाह्मश के दूसरे अध्याय में एक वार्क्य 
है। इसका मतलब हें--जित तरह ऋ्रौखपत्ती जल और दूध को 
आन्षग-अलग वर्ड हुध्च क्वा ही प्रान क़ाता है, उसी तरह उन्ध 
मी गत से सोमरस को अलग करके उसका पान फर छत है । 
इसकी टीका सायनाचार्य ने उस प्रकारे की दै - 
क्षीरपातर स्वमुखे प्राज्पती सति सुखगतस्ससम्पकानूश्षोंरांशों 
जलांशशीमौ विविच्यत । 
अर्थावु--जल मिश्रित दूध के बरतने में हुख जब 'अपनी चौचि 
डाकता है, दव मुखगत रस-विशेष का योग होते ही जल और 
दूध दोनों अलग-अलग हो जाते हैं, या अलग-अलग जानें पड़ते 
हुँ । इस पिछले अवतरण से यह सूचित होता है कि किसी-छिस्ी 
की राय में हंस के मुँह में एक प्रकार का रस द्वीता है। इस स्स 
का मैल द्ोने ये पानी और इंप अलग-अलग हो जाने हैं । यहि 
इस रस में ख़ट्टापन दो तो दूध का जम कर दही हो भाना 
सम्भव है | पर इसऊ लिए कुछ समय चाहिए । क्या हँस की चों 


$--हंस की नौर-ज्ीर-विवेक पद 
देध के भीतर पहुँचेते ही दूध जम जाता होगा ? सम्भव है जम 
जाता हो, पर यह वात॑ समझ में नहीं आती कि पात्र में भरे हुये 
जत-मिश्नित दूध में से जल को अला करके दूध को हंस किस 
नरह पी लेता है। अध्योपक लांगमैन की परीक्षा से तो यह 
' बात सिद्ध नहीं हुई । न 
अमेरिकी के एक और विद्वान ने हंस ; नीर-ज्षी र-विषेयक 
अब का बिचार किया हैं। ओपऊा नाम डाक्टर काव्मसे। 
आंप वाशिंगर्न में रहते हैं। आपका मत है कि हंस के मुँह की 
चनावंर ऐसी है कि जब चंह कोई चोज खाता है, तत्न उसका 
रसेम्य पतला ओंशे उसके मुँह से बाहर गिर पड़ता है और 
कड़ा अंश पेढ में चला जाता हैं। आपके मत में दूध से मतलब 
इसी कड़े अंश से है ! बहुत रसीली चोज खाते सम्रय॑ रसे का 
बीहर आना संस्मेव जेहर हैं, पर किसी चीज़ के कंठोर अंश 
को अँथे दूध करना हँस्योस्पद है। | 
अच्छा हंस रहते कहाँ हैं और खंति क्‍या हैं? हंस बहुत 
करके इसी देश में पाये जाते हैं । उसका सबसे प्रिय निवोसंस्थान 
सनेंसरोबर है। यह सरोवर हिमालय पवेत के ऊपर है । 
सुनते हैं, बह ताल बहुत सुम्दंर है। इंसका जल मोती के 
समान निर्मल है । यहीं हंस अधिकता से रहते हैं और यहीं थे 
अंडे देते हैं। जाड़ा आरम्भ होते ही, शीवाधिकय के कारण 
सानसंरोबर छोड़ करके नीचे चले आते हैं, पर विन्ध्यांचल के 
आगे बे नहीं बढ़ते । विन्ध्या और हिमालय के बीच ही में निर्मल 
जल राशि-पूर्णे दालाबों और नर्दियों के किनारे वे रहतें हैं। 
चैत्र-बैशास में वें फिर हिमालय की तरफ चले जाते हैं। जिन 
जलाशयों में कमलों को अधिकता होती है, वे हंसी की अधिक 
प्रिय होते हैं। वहीं वे अधिक रहते हैं। _ उनके शरीर का रह 
सफेद होता है और उनके पेर लाल होते हैं चोद का रहें भी: 


2० रप्नअषत 
साल होता है, डील-हौल उनका बतक से कुछ वड़ा दो है) 

यदि हंस दूध पीचे हैं, तो दूध उनको मिक्तता कहाँ से 
सानसरोकर मे उन्‍्हींके गाये या भेसे तो पाल नहीं रखी 
ओर न हिन्दुस्वान ही के किसी ताज्ाब या नही में उसके दूध 
पीने की कोई स्म्भाधना | इससे गाय गैस का दूध पीना हसों 
के लिये असस्मव-सा ज्ञान पहठा है कोई-कोई कवि-क्षन कहते 
हैं कि हंस मोती चुगने है। पर मोदी भी मानस-सरयोवर में नहीं 
मैंदा होते । यदि उसमें मोतियों का पद्ा होना माव मी लिया 
जाय तो हिन्दुस्तान के तालाबों में, जहाँ वे कुछ दिन रहते हूँ, 
मोतियों का पैदा द्वोना आज तक नहीं सुना गया। हों, पक 
बार हमने कही पढ़ा थ। कि पत्चाव, या राजपूताने को किसी 
मील में कुछ सूक्तियाँ ऐसी मिली थी जिनमें मोती थे, पर क्या 
जिनने हंस मानस-परोबर छोड़ कर नीचे आने है वे सिफ उस्ती 
मील में जाकर रहते और गोती चुगते हैं ? वहाँ भी बदि मोही 
बिखरें हुए पड़े हों, वमी उन्हे हँसगण आसानो से चुगेंगे / पर 
यदि थे छृक्तियों के भीतर ही रद्वते हों तो उनको फोड़कर भोवी 
निकालना हंसों के लिये जरा कठिन कास होंगा। पर इन 
सम्भावनाओं का कुछ अर्थ नहीं। निर्मल जल की उपमा सोती 
से दी जानी है और मानस-सरोवर का जल अत्यन्त मिल है। 
इसमें उसके मोती-सद्श निर्मल जल की उपमा मोनी से देते-देके 
लोग ने जल को ही मोती मान लिया हो तो फ्ोई झआशर्य 
सही | अनएब-- 

“क्डी हंछा मोदी चुगे की भूखे रह जाये” आदि में भोती 
चुगने ये सतलव मोती के समान निर्मल जल पीने से जान 
पड़ता है। यह पीने की बात हुई श्र खाने की बाद का विचार 
क्ीक्षिय। नेषधचरित के पहले स्पा में लिखा हैं कि राजा नल ने 
एक दस पकड़ा। हँस आदमी की बोली पोलता शा! उसने राजा 


५--हेस का नौर-ब्ीर-बिवेक धर 


से कह[-- फलेन मूलेन च वारिभूरही मुनेरिदरेत्ध मम सस्य 
हैतय: ।” अर्थात्‌ पानी में पैदा होने बाले पौथों और बेलों के 
फरों और कं से मैं मुनिश्रों के समान अपना जीवन-निवोह 
करता हूँ। आमिनी-विज्ञास में जगनाथराय ने हंस की एक- 
अन्योक्ति कही है, यथा-- 
] भुक्ता मृणाज्पदलती भब॒ता निषीता-- 
न्य्वूनि यत्रनलिनानि निषेवितानि॥ 
रे राजहईंस । बद तत्व सरोवरत्य 
कृत्येन फेल अवितासि कुदोपकार: ) 
रे राजहंस, जिसके आश्रय में रहकर पूने शृणलद॒ण्डों को 
साया, जल-पान किया और नह्िनों का स्वाद लिया दस सरो- 
/वर का तू किस प्रकार प्रत्युपकार करेगा ? मेघदूत में कालिदास: 
ऊहते हैं-- ' ह 
आकेलाशाद . बिसकिसलयच्छेदपायेयवन्तः ) 
सम्यस्त्यन्ते नमसि मवती राजहँसा: सहाया: ॥ 
अर्थात्‌ वित ओर किसलय रूपी पावेग ( रास्ते में खाने” 
पीने की सामग्री ) लेने वाले राजहंस थाकाश में, कैलाश पर्वत 
से आप ( सेघ ) के साथी ग्रा सहायक होंगे। विक्रमोरशी में. 
भी कालिदास एक जगह कहते है--- हि 
मुराक्षना कपेति खशिदिताग्रात सूत्र मशालादिव राजहंसी 
अर्थात्‌ यह सुरागना (मेरा भन शरीर से उसी तरह) खींच 
'ही है, जिस तरह राजहंसी मृणाल से सन्त खांचदी है। इन" 
पवतरणों से प्रकट है कि हंस चाहे मोती खुक्ते और दूध पीते 
री क्यों न हों; पर वे पानी भी पीसे हैं और जलरुद पौधों के फल 
जो, मूल, नाज, मृणाल और बिछतन्तु भी खाते हैं। हंधों को 
शिनशपूर्ँ जलाशयों में रहता अधिक पसन है। बहाँ उसके: 
शिल के सामप्री, विशेष करके सण्णक्-दण्ट, उनके भीतर करे 


घ्श रसनव-रखंन 


विस तन्तु और उनले निकलने बाला रक्त है। कमश-नाख को 
नोइनें से उसके भीतर से सकीर-सफ्रेश सुझूमी एके चीजे नि 
कती है | उसी को ब्िस-तन्तु कहते हैं। सुनते है, उसे हसें बहुत 
खाते है। मृणाल दसई की गठी से एक ढाह का रख भी नि 
ख़ता हैं, बह पतले दूध की तरह सफकैश होता है। उधम कद 
मौठापम भी होता है। इस रस फा भी साझ ज्ञीर है। पेड़ों मे 
निकलने बाल्ने पानी के सद॒श्य यफेर रह के प्राय! सभी प्रदाही 
पदार्थों का नाम त्ञीर हैं । यहाँ तफ दि गूला, बराए धुदड़ 
महार तक मे निकलने बाकी सफेर चीज 'को हम कोग दृध ही 
कहते हैं । मूणाल-दरणइ पानी थे रहते हैं | +हीं के भीतर में चौर 
तुल्य छफर रत निकलता है। वमी रस को हंस पीते या साते 
हैं | अवए्य, इस नरह। पानी के मं बरह। शान के भीहर से निकाल कर हँसी का 
द्घ कल २ सद्ध है! ऋनुसान 2 है कि आरम्भ भे इसी 
प्रकार के मोर-चोर के प्रथकल से परिनी का मतसब रहा 
होगा । घर धर लोग वह जग बह बीत मत मर अबतक गये । उनकी यह संममः 
हो गई कि साली अण विधित दूध में हंस! जल को पश्वकू कर 
देने हैं और जल को छाड़ू कर दृध मर पो जाते हैं। 


किन 7 आए 


+--ऊकेंवियों की उ्मिला-विषयक उदासीनता 


कवि स्वभाव से ही उच्छद्ठल होते हैं. वे जिस तरफ मुक गये, 
कक गये | जी में आया तो राई का पवेत कर दिया; ज़ी में न 
गया तो हिमालय की तरफ भी आँख उठाकर न देखा । यह 
*च्छड्डलता या उदासीनता स्ब-साधारण कवियों में तो देखी 
ही जाती है, आदि कवि तक इससे नहीं बचे | क्रॉच पक्षी के 
जोड़े में से एक पक्षी को निपाद्‌ द्वारा वध किया गया देख जिस 
कवि-शिरोसरि का हृदय दुःख से बिदीणं हो गया; और जिसके 
मुख से “मनिपद” इत्यादि सरस्वती सहसाए निकल पड़ी वही 
पर-दुःख-कातर मुनि, रासायण निर्माण करते समय, एक नुव॒- 
परिणीता दुःखिनी वधू को विल्कुल्न ही भूल गया | विपत्ति विधुरा: 
होने पर उसके साथ अल्पादल्पतरा समवेद्ना तक उसने प्रकट 
न कौ--उसकी खबर तक न ली । 
बल्मीकि रामायण का पाठ किया पारायश करने वालों को 
उर्मिल्ा के दु्शन सबसे पहले जनकपुर मे सीता, माण्डयी और 
अ्रतिकीर्ति के साथ द्वोते हैं। सीता.की बात तो जाने ही दीजिए, 
उनके और उनके ज़ीविताधार रामचन्द्र के -चरित्र्नीचत्रण ही के 
लिए रामायण की रचना -हुई है। मास्ठथी और श्रुतिंकीर्दि के 


हा] रसज्ञ-रखत 


विधय में कोई विशेषता नहीं। क्योंकि आग से भी अधिक 
सन्ताप पैदा करने बाला पति-वियोग उमको हुआ ही मही। रही 
बाल-बियो गिनी देवी उमितला, सो उप्तका चरित्र सर्वथा गेय भौर 
आलेस्य होने पर भी, कबि ने उसके साथ अन्याय किया | औने 
इस देवी को इतनी उपेक्षा क्‍यों ” इस सवंसुखबंधिता के विषय 
में इतना पक्षपान कार्पण्य क्यों ? क्या इसलिए कि इसका नाम 
इतना श्रतिसुखर, इतना संजुल, इतभा मधुर है और तापसअनों 
का शरीर सदैव शीताताप सहने के कारण कठोर और कर्केश 
“० अ नही, आपका काव्य पढ़ने से तो यही जान पड़ेता 
हैं कि आप कठोरता प्रेमी नहीं। भवत्रतु नाम। हम इस उपेक्षा 
का एक मात्र कारण भावती उर्मिला का भाग्यदोप ही समझो 
है। हा हृतविधिलसते ! परमकारुणिकेन मुनिना वाल्मीकिनापि 
विस्म्तासि।. 

हाय बास्मीकि | जनकपुर में तुम्र डर्मिला को सिफ एक 


घार, हम मिस. -बेश मे दिखा कर चुप हो बेठे | अयोध्या आने 
पर सपुराल में इत की छुषधि यरहि ओपको मे झाई थी तो ने सही 
पर, क्‍या लक्ष्मणा के बन-प्रयाण-समय से भी उसके दुःखाश्रुमो चन 
करना आपको इचित न॒जेंचा ? रामचन्द्र के राब्याभिषेक की 
ज॑ंब तेया रियाँ हो रही थीं, जब राज्ञान्द:पुर ही क्‍यों सारा नगर 
ननन्‍्दुन-वन बन रहा था, उस समय नवला उर्भित्रा कितनी खुशी 
मना रही थी, सो क्या आपने नहीं देखा ? अपने पति के परम: 
राध्य राम को राज्य पिहासन पर आधघौन देख उर्मेला को 
कितना आनन्द होता, इसका असुमान क्या आपने नही किया 
द्वाय ! बद्दी उर्मिल्ला एक धण्टे बाद, राम-ज्ञानकी के साथ निज 
पति को १४ बर्ष के लिए चन जाते हुए देख, दिक्रयूल शाखा की 
तरह राज-सदन की एक एकान्‍्त कोठरी में भूमि पर लोटतो' हुई 
क्या आपके नयनगोचर नहीं हुई ? फिर भी इसके लिए आपकी 





२-कवियों की उर्मिल्चा-विषयक उदासीनता धर 
“बचने दरिद्रता” ! उ्मिला वैदेही की छोटी बहिन थी। सो 
'उसे वहिन का वियोग सहना पड़ा और प्राशाघार पति का भी 
'बियोग सहना पड़ा | पर इतमी घोर दुःखिनो होने पर भी 
आपसे दया न दिखाई | चलते समय लक्ष्मण को उसे एक बार 
आंख भर देख भी न लेने दिया |! जिस दिन राम और लक्ष्मण, 
सीतांदेवी के साथ; चलने लगे--जिस दिन उन्होंने अपने पुर- 
स्पाग से अयोध्या नगरी को अन्धकार में, नगरवासियों को 
डुःखोदधि में और पिता को सृत्यु-मुख में निपतित किया, उस 
दिन भी आपको उर्मिल्ा याद न आई। उसकी क्या दशा थी, 
हू कहाँ पड़ी थी, सो कुछ भी आपने न सो केंच भी आपने न सोच: इतन इतनो उपेक्षा ! 
लक्ष्मण ने अक्लत्रिम भ्रातृस्नेह के कारण बड़े भाई का साथ 
“द्था। उन्होंने राज-पाट छोड़ कर. अपना शरीर रामचन्द्र को 
अपेण किया । यह बहुत बड़ी बात की । पर उर्मित्ञा ने इससे 
भी बढ़कर आत्मोस्खग किया । उसने अपनो आत्मा की अपेक्षा 

| भी अधिक प्यारा अपना पति राम-जानकी को दे डाला और 


यह आत्मसुखोत्कप उसने तब किया जब उसे ब्याह कर आये 
डे अर आर कुछ हो समय हुआ था | उसने अपने सांसारिक सुख के 
सबसे अच्छे अंश से दाथ धो ढाला। जो सुख विवाहोत्तर उसे 
मिलता उसकी बरावरी १४ वर्ष पति वियोग के बाद का सुख 
कभी नहीं कर सकता | नवोद्त्व को प्राप्त होते ही जिस उर्मिला 
से, रामचन्द्र और जानकी के लिए, अपने सुख सर्वुस्त्र पर पानी 
डाल दिया उसी के लिए अन्तदेर्शो आदि कवि के शब्द-भण्डार 
“में दरिद्वता ! 
पति-प्रेम और पति-पुज्ञा की शिक्षा सीतादेवी को जदाँ 
“मिल्नी थी बह्ीं उर्मिला को भी मिली थी। सीतादेवी की सम्मतिः 
' . जहेँ त्गि नाथ नेह अरु नाते। 
“7 7 5 पिया बिनु तियहि तेरनि वे ताते॥ 








६६ रसत्त उन्लद 


इमिला की क्‍या यह भावना नथी ? जरूर थी। दीतों 
एक ही घर की थी । इर्मेला भी पतिपरायणता-पर्म को अच्छी 
तरह जानता थी | पर, उसने त्मण के साथ बन-गमन को देंगे 
जान-बूक कर, नहे। की | यदि वह मी साथ जाने को प्रवास 
होती, तो कद्मण को अपन अग्रजञ राम के साथ उसे ले 
संद्षीच होता, और उमिला के कारण लब्मण अपने उस 
आराध्य-युग्म की सेवा भी अच्छी तरइ न कर सकते। « ही 
सोच कर हमला ने सीता का अनुकरण नहीं कि नहीं किया | यह 
वात उसके चरिन्न की वहुत बड़ी महत्ता की बोधक है । वाह्मीकि 
को सी उच्चाशय स्मणी का विस्मरण द्वोवे देख किस कॉमिता- 
मर्मज्ञ को आन्तरिक वेदना न होंगी ? 


तुलसीदास ने भी उर्मिला पर अन्याय किया है। आपने 
इस विपय मे आदि कवि का ही अनुकरण किया है। “नाता: 
घराणानिगमागमसम्मत” लेकर जब रामचरित मानस की रचना 
करने की घोपणा की थी, ठय यहाँ पर आदि काव्य को दी 
बचनों का आधार मानने की बसी कोई जरूरत न थी। अपने 
भी चलते वक्त लक्ष्मण को उर्मिला से नही मिलन दिया । मीँदा 
से मिलने के वाट, झट कहे दिया-- 

गये लपण जहेँ जानकिनाया | 


आपफऊे इष्टदव के अनन्य सेवक “लपण? पर इतनी सरती 
क्यों ? अपने कमश्डल के करुणावारि का एक भी बूंद आपन 
अमला के लिए न ग्कखा । सारा का रासा कमण्डलु सीता का 
समपण कर दिया एक ही चौपाई में उमिला की दश्मा का 
चुन कर देने । अथवा उसी के मं हू से कुछ कहलाते । पाठक 
सन तो लेते कि राम-जानकी के बनवास और अपने पति के 
वियोग फे सम्बन्ध में क्या-क्या भावनाएँ उसके कोमल ट्दय में 


८--कवियों की उर्मिज्ञा-विपयक उदासीनता ध्छ 


उपन्न हुई थीं। उर्मिला को जनकपुर से साकेत पहुँचा कर इसे 
"कदम ही भूल जाना अच्छा नहीं हुआ | पा 
“ है भवभूति मे इस विषय में कुछ कृपा की है। राम- 
तद्मण और जानकी के वन से लौट आने पर भवभूति को 
बैचारी उमिला एक बोर याद आ गई है। चित्र-्फलक पर 
पोमिला को देखकर सीता ने लद्मणा से पूछा-- हयमप्यपराका”? 
अथोत्‌ लक्ष्मण कौन है? इस प्रकार देवर से पूछना 
तुक से खाली नहीं । इसमें सरसता दै। लद्मण इस बात को 
समभ गये । वे कुछ लक्ित होकर मन ही मन कहने लगे-- 
उर्मित्ञा को सीता देवी पूछ रही हैं। उन्होंने सीता के प्रश्न का 
उत्तर दिये विना ही की के चित्र पर हाथ रख दियां | 
उनके हाथ से बह ढक गया । (कैसे खेद की बात है कि उर्मिल्ा 
का उब्ब्यल चरिज्र-चित्र कवियों के द्वारा भी आज तक इसी 
कहता ज.३_3३]_.,ट््श्ः न्‍ 





&--नल का दुस्तर दृत-कार्य 


प्राचीन रामए में भारत का अधिकतर अंश जिसे भ्राजकत 
कमाये कहते हैं निषध ढेश के नाम से श्रसिद्ध था। अक्षका 
उस्तक्ी राजधानी थी | उसगे वरसेन का पुत्र नल नामक एक 
अहाप्रतापी राजा राक्य करता था ! 

नल, एक दिन, मसगयां के लिये राजधानी से बाहर 
पनिकल्ला । झआखेट करते-करते बहू 'अदझेला दूर तक अरट्य में 
निकल गया | वहाँ उस्तने एक बड़ा मनोहर जल्ञाशय देखा । 
उपके दट पर एक 'अलीकिक रूपरद्नघारी हस, थक जाने के 
कारण, आँशचे बन्द किये, भेठा आराम कर रहा था। नल की 
डष्टि उ्त पर पड़ी | चुपचाप, दथे पेरों, जाकर राजा ने उसे 
पकड लिया । हस का विचरण-स्ातंत्र्य ज्ञावा रहा पराधीनता 
के दुर और अपनी स्री वथा माता के वियोग-जन्य ताप की 
चिन्ता से बह व्याइल हो उठा / उसमें बहुत विलाप फिया। 
ऊमुक्तिदान देने फे लिये राजा से उसने प्रार्थना भी की और एक 
तुच्छ पत्ती पर अनुचित बत्न प्रयोग करने के लिये उसको भत्सना 
भी की । राजा को दया आई | उसने डस हंस को छोड़ दिया । 

वुष् हर गर बगत पसन्न हुआ । उसने कह्दा-मैं एक असा- 
बचारण परी हूँ । आपने मुझे छोड दिया, इसका मैं अत्युपकार 
करना चादेता हूँ। आप अभी तक अविवराहित ईं। अनपब 


हा 


:६--नल का दुल्तर दूत-काये हद 


आप ही के सदश अलो किक रूप-लावस्यवती सुख्दरी दमयन्ती 
आप पर अतुरक्त कराने की में चेष्टा करूँगा | आपका 
फल्प्राण हो। में चला । अपने उद्योग की सफलता का संवाद 
पुनाने के लिए शीघ्र ही मैं लौट कर आपके दशैन करूँगा। 
नत्न से विदा होकर हंस ने विदर्भ-देश--आधुनिक बरार-- 
की राह ही । वहाँ के राजा भीम की कन्या दभयन्ती उस समय 
'ब्रियुवन में एक ही घुल्दरी थी। उसकी रूप राशि का वर्णन 
फरके हूँ घ ने नत्ञ को दसयन्ती पर अनुरक्त किया था । अब उसे 
देभयन्ती को नक्त पर अनुस्कत करना था | आकाश माम से हंस 
शीघ्र ही जिदभदेश की राजधानी कुण्डिनपुर पहुँचा | दमयन्ती 
उस समय अपने क्राड्ा-स्थान में; सखियों के साथ खेल रही 
थी। हंस मनुष्य की बोली वोलना जानता था। एकान्त में नल 
के सोन्दये बल-वैभव और पराक्रम आदि का वर्णन दमयस्ती 
का घुनाकर हूंउ ने उमे नल के प्रेम-पाध में फाँस लिया। यही 
नहीं, उसने दमयन्ती से यह वचन तक्र ले लिया कि चाहे मर 
जञाऊ पर नल हां छोड़ क:ः ओर किसी से विवाह न करूँगी। 
यह रुघ्त समाचार नत् को सुना कर हंस अपने आवास को 
चला गया | इधर नत्न की चिनू ना ने दमयन्ती झो अतिशय 
सन्तप् कर दिया। एक दिन विह-व्यथा से अत्यन्त व्यथित 
होकर वह मूर्चिछित हो गई ! पिता भी । उसके पास दौड़े आये। 
कन्या की दशा देख कर उस स-दाप का कारण वे ताड़ 
गये । उन्होंने शोच्र ही उपछा बिनाह ऋर डालना चाहा। स्वयं- 
चर को तिथि निश्चित हुई । 
उचंदर मे शरोऊ होते के लिए देश-देश के नरेश चले । नत्त 
न भा अक्तका से कुरिडनपुर के लिए प्रस्थान किया | उधर नारद 
से खबबर का समाचार ओर भेमी छा सौन्दर्य-बणंन सन कर 
उसे पाने की इच्आ से, इन्ध ने भो देबलोऊ से प्रस्थान फिग्रा। 


६--नल क्वा दुस्तर दूत-कार्य 


प्राचीन समपर में भारत का अधिकतर अंश सिसे श्राजकल 
ऋमायूं कहते हैं निष्य देश के नाम से पम्िद्ध था। अज्ञका 


७३४. ही 


उसकी राजधानी थी । उत्तगे बरसेन का पुत्र॒ नल नामक एक 


महाग्रवापी राजा रा|ब्य करता था । 
नत्न, एक दिन, मृगया के लिये राजधानी से वाहर 
निकल्ला | आखेंट करवे-करते वह अकेला दूर तक अरण्य र्स 
समिकले गया । वहाँ उसने एक वड़ा मनोहर जलाशय देंखा। 
उप्र दट पर एक अलोकिक रूपरद्नधारी हंस, थक जाने फे 
कारण, आँखे बन्द किये, भैठा आराम कर रहा था। नल की 
दृष्टि उल्ष पर पड़ी । चुपचाप, दुबे पेरों, जाकर राजा ने उसे 
पकड़ लिया | हस का विचरणख-स्वातंज्य जाता रहा पराधीनता 
के दुर्ग और अपनी सत्री तदा माता के वियोग-जन्य ताप की 
चिन्ता से बह व्याइल हो उठा | उसने चहुत विलाप किया। 
मुकिदान देने ऊे लिये राजा से उसने आर्थना भी की और एक 
सुच्छ पन्नी पर अदुवित बस्ष प्रयोग करने के लिये उसकी भरत्संना 
भी की | राजा को दया आई | उसने उस हंध को छोड़ रिया । 
हु हर पर बहत पसन्न हुआ | उसने कहा--मैं एक असा- 
चारण पजी हूँ। आपने स॒ुझे छोड़ दिया, इसका में अत्युपकार 
ऋएना चाहता हूँ | झाप अभी तक अविधादित हैं। अतएब 


] 


'*-नल्न का दुस्तर दूत-कार्य ६६ 


आप ही के सदश अलौकिक रूप-ल्ावस्यवती सुम्दरी दमयन्ती 
आप पर अनुरक्त कराने की में चेद्ा करूँगा | आपका 
कल्याण हो । में चला । अपने उद्योग की सफलता का संत्राद 
'छुनाने के लिए शीघ्र ही मैं ह्ौट कर आपके दर्शन करूँगा। 
नत्न से बिदा होकर हंस ने विदर्भ-देश--आधुनिक बरारं-- 
को राह छी। वहाँ के राजा भीम की कन्या दभयन्ती उस समय 
'ब्रिगुवनन में एक ही सुन्दरी थी। उसकी रूप राशि का वर्णन 
करके हंस ने नल को दसयन्ती पर अनुरक्त किया था । अब उसे 
पेमयन्ती को नल पर अजुरक्त करना था। आकाश मांग से हंस 
शीघ्र ही विदभदेश की राजधानी कुण्डिनपुर पहुँचा । दमयन्ती 
इस समय अपने क्राड़ा-र्थान में; सखियों के साथ खेल रही 
-थी। हंध मनुष्य की बोली बोलना जानता था। एकान्त में नल 
के सौन्दर्य बलचैभव और पराक्रम आदि का बर्णन दमयस्ती 
को मुनाकर हं। ने उमे नल के प्रेम-पास में फाँस लिया। यही 
नहीं, उसने दमयन्ती से यह वचन तक ले लिया कि चाहे मर 
जाऊे पर नल का छोड़ क: ओर किसी से विवाह न करूँगी। 
यह रुख सम्ताचार नल को सुना कर हंस अपने आबास को 
चला गया | इधर नत्न की चिर-ना ने दमयन्ती को अतिशय 
न्वप्त कर दिया। एक दिन विद्ह-व्यथा से अत्यन्त व्यथितत 
हॉफर बह सू।डछत हो गई | पिता भी । उसके पास दौड़े आये | 
कन्या की दशा देख कर उसके सनन्‍वाप का कारण वे ताड़ 
गय। उन्होंने शोब्र ही डसका विश्ह कर डालना चाहा । स्वय॑- 
बर को तिथि निश्चित हुई । 
.. उबर में शरीर होने के लिए देश-देश के नरेश चले । नत्त 
न भा झल्तझा से कुण्डिनपुर के लिए प्रस्थःन किया । घधर नारद 
से स्वयंत्र का समाचार और भेसी का सौन्दर्य-चर्णन सन कर 
चले पाने को इच्द्रा से. इन्द ले भो देवलोऋ से प्रस्थान फिया। 


६--नल क्ला दुस्तर दृत-कार्य 


प्राचीन समय में भारत का प्रधिकवर अश जिसे झाजकर 
कमायूं कहते हें नतिषथ देश के नाम से प्रसिद्ध था। अक्षर 
उसकी राजधानी थी । उसगे वरसेन का पुत्र नल नामक एव 
महाप्रतापी शज्ञा राज्य करता था । 

नल, एफ दिन, मगया के लिये राजधानी से बाहर 
निकल्ला | आख्ेट करते-करते बह अग्ेला दूर तक अरटय में 
निकल गया | वहाँ उसने एक बड़ा मनोहर जलाशय देखा। 
उपके धट पर एक अलोकिक रूपरह्नघारी हस, थक जाने 
कारण, आँखे बन्द किये, बैठा आरास कर रहा था। नल की 
दृष्टि उप्र पर पड़ी | चुपचाप, दबे पेरों, जाकर राजा ने उसे 
पकड़ लिया | हस का विचरण-स्वातंत्य जाता रहा पराधीनता 
के दुप८र और अपनी सत्री तथा माता के बियोग-ज्ञन्य ताप की 
चिन्ता से बह व्याइल हो उ5। उसने बहुत विज्ञाप किया। 
मुकि-दान देने के लिये राजा से उसने प्राथंना भी की और एक 
तुरुछ पत्ती पर अवबुधित बन प्रयोग करने के लिये उसकी मर्स्सना 
भो की । राजा को दया आई । उसने उस हंसल को छोड़ दिया । 

हुए हर गर वजत पलन्न हुआ | उप्ने कहा--मैं एक असा- 
बारए प॑जी हूँ । आपने मुझे छोड दिया, इसका मै भ्रत्युपक्तार 
करना चाहता हूँ। आप अभी तक अवित्राहित हैं। अतपव 
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, आप ही के सहश अलौकिक रूप-लावस्यव॒ती सुन्दरो दमयन्ती 
को आप पर अनुस्क कराने की में चेष्टा करेगा | आपका 
कत्पाण हो । से चला । अपने उद्योग की सफलता का संवाद 
मनाने के लिए शीघ्र ही में लौट कर आपके दशेन करूँगा। 
नल से विदा होकर हंस ने विदर्भ-देश--आधुनिक बरार-- 
को राह की । वहाँ के राजा भीम की कन्या दमयन्ती उस समय 
विमुुनन में एक ही सुन्दरी थी। उत्तकी रूप राशि का बेन 
करके हंत्त ने नल को दमयन्ती पर अनुरक्त किया था । अब उसे 
दमयन्ती को नल पर अद्ुरक्त करना था। आकाश मार से हंस 
शीघ्र ही विदभरेश की राजधानी कुण्डिनपुर पहुँचा। द्सयन्ती 
उस समय अपने क्र/ड़ा-स्थान में; सखियों के साथ खेल रही 
थी। हंस ससुष्य की बोली वोलना जानता था। एकान्त में नल 
के सौन्दर्य बल-वैभव और पराक्रम आदि का बणंन दसयन्ती 
को सुनाकर हूं व ने उमे नल के प्रेम-पाक्ष में फाँस लिया। यहा 
नहीं, उसने दूमयन्ती से यह्‌ चचन तक ले लिया कि चाहे प्र 
जाऊं पर नल को छोड़ कः ओर किसी से विवाह न करूँगी। 
यह झुल् सप्ताचार नल को शुता कर हँस अपने आवास छो 
चला गया। इधर नल की चिर-ता ने दभयन्ती को अतिशय 
सन्तप्त कर दिया | एक दिन विःह-व्यथा से अस्पन्त व्यधित 
'ोकर वह मूर्लिछित हो गई * पिता भी ; उसके पास्त दौडे श्रये | 
कन्या की दशा देख कर उस सन्‍ताप का कारण वे ता 
गये । उन्होंने शोग्र ही डसका बिवाह कर दालना चाहा | ६ रे 
बर की तिथि निश्चित हुई । नये 
सवेरर में शरीछ होने के लिए देश-४ 


्शु 
३. 


री िलर >े ध्ट शु कक नरेत्न गे 

से भी अलका से कुस्डिनपुर के लिए प्रस्थ:न्‌ क्यो । पते । न 

“से स्वयेवर का समाचार और भ्षेमी का सोम उधर नारद 

उसे पाने को इच्छा से, इन्द्र ने भो देबचोक से कह ग कर्‌ 
एणण ४-5 रावान किया। 


१०० रसझ-रखन 
उसके पीछे कम अग्नि भी चले। भाग में उन चारों 
की मेंट हुई | नल की भुत्रानातिव्यापिनी सुन्दरता देख 
कर उन देवताओं के होश जड़ गये | उन्होंने इस वात को निश्चित 
सममा कि नल के होते दमयन्ती कदापि उनके कण्ठ में वरमाला 
न पहनायेगी । अतएवं, कपट-कौशल की ठहरी | नत्ञ की दान॑- 
जा आदि की प्रशंघा करके इन्द्र मद्ाराज मल के याचक 
बने । आपने नत्न से यह याश््वा की कि ठुम हसारे दूत बन कर 
दमयन्ती के पास जाओ और हमारी तरफ से ऐसी वकालत 
करो जिसमें घह हमी चारों से किसी एक को अपना पति 
बनाये । 
इस प्राथ ना पर नल को महादुःख हुआ | उसे क्रोध भी हो: 
आया । उसमे इन्द्रादि के काय की बड़ी निन्‍्द्रा की, अपना 
सच्चा हाल भी उसने कह सुनाया । सहझल्प-द्वारा मुझे ही दमयस्दी 
अपना पति बना चुकी है यह भी नलने साफ-साफ कह दिया। 
भीम-भूपाल के अन्तःपुर में दूत धनकर ज्ञाने की असस्मवता का 
भी नल ने उल्लेख किया। पर इन्द्र ने एक न मानी । उस समय 
उसे पचित-अलुचित का कुछ भो ध्यान न रहा। फिर उसने 
नल की चाहुका रिता आरम्भ की | आजिज आकर नल ने इच्धादि 
देवताओं का दूत बनकर दमयन्ती के पास जाना स्वीकार कर' 
लिया । इन्द्र ने नल को एक ऐसी विद्या सिखला दी जिसके अ्रभाव' 
से, इच्छा करने पर, बह और लोगों की दृष्टि से अध्श्य हो सके, 
पर वद सबफी देखता रहे | नल, इस तरह, इपर दूव बनकर 
कुश्डिनपुर पहुँचा | उधर पूर्वोक्त चारो दिकपालों ने प्रथकू-प्रथकू 
अपनी दूतियाँ मी दमयन्‍्ती के पास, उसे अपनी ओर 
अलुरक्त करने के लिये भेजी | इतने छल-कपट और प्रयत्र को 
काफी न समम कर उन्होंने दमयन्ती के पिता को बहुत कुछ घूस: 
भी दी, सबसे अदुभुत-झदुभुत उपायन्‌ राजा भीम को भेजे । 
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नल ने अपना रथ, अपने अनुचर और अपना असबवाव 
आदि.कुर्िडनपुर के बाहर ही छोड़ा । दिकपालों की स्वाथ- 
'पररतता और निल्जजता को धिकारते हुए उससे नगर में प्रवेश - 
कया । जी कड़ा करके बह राज-प्रासाद के पास पहुँचा । धीरे- 
थीरे बह उसके भीतर घुता। सा विद्या के 
भभाव से उसे किसी ने न देखा । घूमते-घामते बह दमयन्ती के 
'महल्लों में दाखिल हुआ | कहीं किसी कामिनी के हारीर का 
'पशे होने से बह मिक्कक उठा | कहीं किसी का कोई अनाइत 
अ्ठू देखकर उसे आँखें मूँ द लीं। कहीं किसी को अपने स्थिति- 
स्थान की ओर मुख किये देख वह डर उठा कि कहदीं में देख तो 
'नहीं.लिया गया 4हस प्रकार अन्तःपुर की सैर करते हुए बह द्स- 
'यम्ती के सम्मुख उपस्थित हुआ | उसके रूप माधुर्य की शोभा देखते 
बह देरं-तक वहाँ खड़ा रहा, उसने सबको देखा; उसे. कोई न 
ऐेख सका | तद्नन्तर, समय अनुकूल, देख; अद्भीकृत दूत्त्व 
'निबाह के इरादे से, बह अकट हो गया। इसके बाद वहाँ जो 
कुछ हुआ उसके वर्णन में श्री हप ने, अपने नेपव-्चरित में 
अपूब कवित्व-कौशल दिखाया है। उसी का भावार्थ, संक्षेप में, 
आगे दिया जाता है। पाठकों को स्मरण रखना चाहिए कि 
नल और दमयन्ती दोनों, पहले ही से; एक दूसरे पर अनुरक्त 
शे। तिस पर भी नत् ने याचक इन्द्र की यांज्वा को विफल कर 
'देना अपने वंश के विरुद्ध समका। अतणएब उसने दूत बनना 
स्वीकार कर लिया। नल के चरित्रादश, साहस और स्वार्थ- 
स्पाग का यह अद्भुत ददाहरण है। अब, इस समय यह दोनों 
प्रेमी एक दूसरे के सामने हैं। न से कोई बात छिपी नहीं, पर 
ध्दमयन्ती को इसका अत्यल्प भी ज्ञान नहीं कि यह कौन है। 
“इससे इस घटना की महत्ता बहुत बढ़ गई है। इसमें एक अनि- 
वचनीय रस उत्पन्न हो गया है। अस्तु । ह 


3. + का 
है| 


श्ण्र्‌ रसज्ञ रखन 

नल के अकस्मात्‌ प्रकट दाने पर दमथन्ती और उसकी सहें- 
लियों ने उसे इस अनिर्मेप-भाव से देगा मानों वें उसे दृष्टिद्वारा 
पी जाना चाहती है । नल को इस तरह कुछ देर तक देख चुकने 
पर, किसी-किसी ने उसके रुप-लायण्य के समुद्र में गोता लगाया 
ओर किसी-किसी ने उसे प्रत्यज्ञ मन्‍्मध समभ कर विस्मय की 
पराकाप्ठा के पार ध्रयाण किया | 

किसी को यह बात पूछने का साहस न हुआ झि--आप 
कौन हैं और कहाँ से आये हैँ । नल के अपूर्व रूप और आफक- 
स्मिक प्रादुर्भाव ने उन्हें अप्रतिम कर दिया। उनसे उस समय 
केवल यही बन पड़ा कि, अध्युत्थान की बांधा से, अपने-अपने 
असनों से ये उठ खड़ी हुई । नत्न के सन्दर्शन से दम्यन्ती को 
चैसा ही परमानन्द प्राप्त हुआ जैसा कि बर्षा-काकन आने पर' 
पर्वत से निकली हुई नदी को मेथों के घारासार से प्राप्त होता है । 

नल के प्रत्येक अड्ज की सुन्दरता का मन ही मस अभिनन्दन' 
करके दमयन्ती के हृदय में जिन भाषों का उद्देय हुआ उनका 
बणन करने में केबल महद्गाकवि ही समर्थ हो सकते हैं । इमयन्‍्ती 
ने देखा कि उसकी सारी सहेलियाँ कुश्ठित-कण्ठ द्वो रही हैं । 
उनके मुख-मण्डलों पर आतछू छाया हुआ है। अतएय वे दम- 
यन्‍ती की तरफ से इस 'आगन्तुक पुरुष से कुशल-प्रश करने में' 
असमथ हैं । लाचार, नंम्नसुखी दमयन्ती स्वयं ही नल से इस, 
प्रकार गदुगद्‌ भाव-पूर्ण बांणी बोली-- 


“आचायवित्ता” महात्माओं ने यह मियस कर हि महात्माओं ने यह सियम कर दिया है कि 
अतिथि आने पर यदि और कुछू न वन पड्ढे तो प्रम-प्रण अक्तर्रो 
वो रस धारा ही को मधुपक बसाना चाहिए । अमभ्यागत के ही को सधुपक बनाना चाहिए। धअभ्यागत की 
उप के लि अपनी आत्मा को भी तुणवत्‌ समझना चाहिए तू समझना चाहिए 
कर यह. उस पा पा कस कमाया न ना बहिन २ यदि, उस समय पा ओर अर्ध्य के ।लए जल न मिल सके 
आननन्‍्दाशओं ही से उस विधि का सम्पादन करना चाहिए 
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आपका दर्शन होते ही मैं अपना जो आसन छोड़ कर खड़ी दो 
गई बह यथार्थ में आपके बैठने योग्य नहीं, तथापि मेरी प्रार्थना 
पर बहुत नहीं तो क्षण ही भर के लिए, क्षपा-पून्रेंक आप उसे 
अलंक्ृत करें | यदि आपकी इच्छा और कहीं जाने की हो वो 
भी, मेरे अनुरोध से, आप मेरी यह विनती मान लेने की उदा- 
रहा दिखायें। आपके ये पद-दय शिरीपकलिकाओं की मृदुता 
का भी अभिमान चूर्ण करने वाले हैं। यह तो आप बताइए कि 
आपका निरदेय हृदय कथ तक इन्हें, इस तरह खड़े रख कर, 
फ्लेशित करना चाहता है। वसनन्‍्त बीत लाने पर जो देशा उप- 
वनों की होती है वही दशा आपने किस देश की कर डाली ? 
आपके मुख से उच्चारण किए ज्ञाने के कारण कृतार्थ होने वाले 
आपके नाम के अक्षर सुनने के लिए मैं उत्सुक हो रही हूँ । अपने 
दरशीनों से सारे संसार की तृप्त करने वाले आ१ जैसे पियूपप्ुख 
( चन्द्रमा ) को उत्पन्न करके किस वंश ने समुद्र के साथ रपद्धो 
करने का बीड़ा उठाया है ? उस. वृंश का यह उद्योग स्वेधा 
स्तुत्य और उचित है। इस दुष्प्रवेश्य अन्तःपुर में आपके प्रवेश को 
मैं महासागर को पार कर जाना सममती हूँ। मेरी समझ में 
नहीं आता कि इतमे बड़े साहस का कारण क्‍या है. और इसका 
फल्ष भी क्या हो सकता है ? आपके इस सुरक्षित अन्त:पुर-प्रवेश 
को में अपने नेत्रों के क्तपुण्य का फल समभती हूँ। आपकी 
आकृति सर्वेथा भुब्नन-मोहिनी है । द्वारपाज्ञों को अन्धा कर. 
डालने को शक्ति भी आप में बड़ी ही अद्भुत है । आपकी शरीर 
कान्ति भी महा अलौकिक है। इससे जान पड़ता है कि आप 
कोई दिव्य पुरुष अश्रौत्‌ देवता है, मन्मथ आप नहीं हो सकते; 
क्योंकि वह मूर्पिहोन है। अश्विनीकृपार भी आप 
सकते, क्‍योंकि वे अभो अहिदीय नहीं देखे गए। थदि आप 
मनुष्य हैं. तो यह पृथ्वी कृवार्थ है। यदि आप देवता हैं तो देवलोक 


की प्रशंसा नहीं हो सकती | यदि आपने अपने जन्म से व 
वंश को अलंक्त किया हैं तो नीचे, अर्थात्‌ पाताल में, होने ' 
भी सा सव लोकों के ऊपर समझा जाने योग्य है । इस भूमर# 
में किप्त मतुष्य मे इतना अधिक पुर्य सम्पाइन किया हैं जि 
झनझंत्य करने के उद्देश्य से आप अपने पैरों को चलने को + 
दे रहे हैं ? इस प्रकार के न मालूम कितने सन्देह भेरे चिंत्त 

उत्पन्न हों रहे हैं) अतएवं आप 'अधिक देर तक सुमे सनन्‍रेह्र सा? 
में न डुबाइये । वतला दीजिए कि किस धन्य के श्राप अर्तिं 
हैं। आपके सुन्दर रूप का दर्शन करके भेरी दृष्टि ने तो अप 
जन्म का फत् पा लिया | यदि आप अपने मुख से अब 
कद्दने की कृपा करें तो मेरे कानों को भी सुधात्षार के आलाद' 
का आनन्द मिल जाय ।?! 


अपनी वियवमा। के सुख्ख से इस धरह शहद के समान मी 
वाणी सुनने से नल का अजीच द्वाल हुआ । दमयन्वी के ४ 
बन्धूकरहूपी घन्वा से, वाणी के बहाने निकली हुई मन्मथ के 
वंखबाणी ( पंच बाण ) कानों की राह से नल के हृदय के 
भीतर घैंस गई । दमयन्ती के मुख से ऐसे मधुर और ऐसे प्या: 
वचन सुनकर नल, सुधा-समुद्र में, शरीरान्तवर्चिनी मा पर्य्यरः 
निमज्ित हो गया । स्तुति ऐेमी चीज है जो शत्रु के भी मुंह रे 


मीठी गाल होगी है गए मालूम होती है। फिर आणोपस प्रिय के सह से उसके 
मठास का कहना ही क्‍या है | 


नल ने स्त्रयं दमयन्ती के आसमन पर बैठना तो उचित ने 

ः रे 
समता | पर दृमयनती की प्राथना पर उपडी सी के आसन 
धर वह बेठ गया । इस समय नले के हृद्गत घथ्य आर मनों- 


आात्र में युद्ध ठन गया । जीत धैर्य ही की हुईं | मनोभाव ने 
द्वार खाई | उत्तकी एक न चली | विकारों को उत्पादक प्रधल 


<--नज्ञ का दुस्‍्तर दूत-कार्य ्व्र्‌ 
"सामग्री के उपस्थित होने पर भी यदि महात्माओं का सन कलु- 
पित हो जाय तो किर वे महात्मा कैसे-- 
दमयन्ती ने नत्न से जो प्रश्न झिये उनमें से एक को छोड़कर 
ओर सब प्रश्त नत्न हजस कर गये | आपने अपनी कथा का 
आरम्भ इस प्रकार किया-- . 
मैं दिशाओं के अधिपतियों की सभा से तुम्हारे ही पास 
“अतिथि होकर आया हूँ। साथ ही अपने प्भुओं के सन्देश, बड़े 
आदर के साथ, अपने हृदय में श्राणों की तरह धारण करके 
'ज्ञाया हूँ। मेरा आतिथ्य-सत्कार हो चुका । चस अब और 
अधिक परिक्षम करते की आवश्यकता नहीं । बैठ क्‍यों नहीं 
जाती ! आसन क्यों छोड़ दिया ! दूव वनकर मैं जिस काम के 
'लिए आया हूँ उसे यदि तुम सफल कर दोगी तो मैं उसीःको 
'अपना बहुत बड़ा आतिथ्य समभ्रेंगा । हे कल्याणि! चित्त तो 
'झुम्हारा प्रसन्न है ! शरीर तो सुखी है विलस्ध करते का यह 
समय नहीं । इससे जो कुछ मैं निवेदन करने जाता हूँ उसे कृपा 
करके सुनो । मेरा निवेदन यह है। | 
जब से तुम्हारी कुमारावस्था का आरस्म हुआ तभी से 
सुम्हारे गुणों ने इन्द्र, वरुण, यम, कुवेर के हृदय पर अधिकार 
कर लिया है। तुम्हारे शैशव और यौवन की सन्धि से सम्बन्ध 
रखने वाली वात्ती का विचार करके इन दिकपालों का चित्त 


'प्तिदिन अधिकाधिक खिन्न हो रहा है। दो . राजों के राज्य में 
जो दशा प्रज्ञा की होती है वही दशा इस समग्र देवताओं की 
ही रही है । पद्चशायकरूपी चोर ने इनके घेय्येहपी सारे घन 
का अपहरण कर लिया है । 

में तुम्हारे इन्द्र का क्या हाल बयान करूँ | सूस्ये जिस समय 
"पृ दिशा में उदित होता है उस समय उसका विम्ब चैसा ही 


अरुण द्वोता हैँ जैसा कि चन्द्रमा का । तुम्हारे वियोग में महेन्द्र 


(०६ रसह-स्घन 


सूर्य के भी, सहायता के कारण, घम्ट्मा सममक कर खतयल 
कोघ-पूर्ण दृष्टि से देखता हैं। किस बा अपराध और क्विछत पर 
क्रोध | परूतु बह बेंचारा करे स्‍्या ? बह इस समय बिल्कुल हूँ 
विषेफहीन हो रहा है | केवल तीन नेत-घारो मे मनोज महोहः 
के साथ जो मुल्क किया था दसी को वह अब तऊ गही समर 
सका | भेरे समझ मे नहो आता कि यदि अब सहमभेत्रवारी 
उस पर रुष्ठ हुआ वी उस वेचारे की क्या दशा होगी ? मनसिश्ञ 
के शरीरक्ृत अपराधों से शी पति_सम्तप्त हो रहा है, कोकिंन 
का तो बचनश्त अपराध भी उसे सहन नहों होता | इस हर से 
कि कहीं प्रिक का शब्द कान में न पड़ जाय बह अपमे नन्दूनवन 
में जाकर बैठने का साहस भी नहीं कर मकता । और कहाँ तक 
कहूँ, शह्ूूर के जदाजूट वाले बास-चन्द्रसा को धपना अपकार 
करती हपाग था 0४3 २7 ++ । कक 
है। « 
कप « ० 0 
इस समय वे स्वयं ही महादरिद्रते हो रहें हूँ! इन्द्र के शरीर का 
सन्ताप दूर करने फे लिए उनके पत्तों की शय्याये बना डाली गई 
हैं। अतपव वे सव बेपत्ते के दरिट्र-द्वीन खड़े हुए हैँ । हुम शायद 
यह शह्जा करो कि क्या अमरपुर में कोई पेसा पश्डित नहीं जो 
अपने सदुपदेश से $नद्र को वैर्य्य प्रदान करें। शट्टा तुम्हारी 
निभू ले नही । परन्तु उपदेश सुने कौन  २विप्रति के धन्ची कौ 
अविश्त रक्कार ने इन्द्र को दोनों कानों से बहरा कर डाज्ञा है। 
अतएय महेल की मोदमिद्रा दूर करने वाले मुसगुर चृद्ृस्पति 
की पैस्वे-विधायक वाणी सर्वधा व्यर्थ दो रही है। 

अष्टमूर्वि शद्डर का जो देदीप्यमान शरीर है और याचक 
जिसकी नित्य उपासना फरते हैं उस अप्ति का भी घुरा हाल है । 
कुसुम साथक ने उसे भी तुम्हारा दास बनने की आज्ञा दे दी है। 


६--नलल का इुस्तर दूत-कार्य (०४ 


दूसरों को जलाते समय अग्नि अब तक यह न जानवा था कि 
उन्हें कितना ताप होता है--उन्हें कितनी जलन होती है । परन्तु 
तुम्हारी सद्दायता से अग्नि को जल्लाकर इस समय अनह्न उसे 
यहाँ तक विनीत और विनम्र बना रहा है कि भविष्यत्‌ सें दूसरों 
को सन्ताप देने का उसे कद साहस न होगा। क्‍योंकि, अब 
उसे जलने का दुःख अच्छी तरद्‌ ज्ञात हो गया है। श्र के 
तीसरे नेत्र में वास करने चाले पावक ने मनसिज को एक वार 
जज्ना कर भस्म कर दिया था। इस वात को तुमने भी पुराणों 
में सुना होगा । सो वह पुराना बदला लेने के लिए इस समय 
भनोज ने तुम्हारे नेन्नों का सहारा लिया है। उन्हीं के भीतर 
सुरक्षित वैठा हुआ वह अग्नि को जला रहा है। उसका यह 
कठोर कार्य बहुत दिन से जारी है । तथापि वह यह समझ रहा 

कि अभी तक उस वेर-साव का काफी बदला नहीं हुआ | 
तुम्हारे कारण कुसुमायुध के शरों से अग्नि यहाँ तक पीड़ित हो 
गया है कि अपने भक्तों के द्वारा चढ़ाये गये कुसुमों से भी ढर 
कर बह कोसों दूर भागता है । 

सरोरुहों का सखा सूर्य जिससे पुत्रवान है और चन्दन के : 

सुबास से सुगन्धित दक्षिण दिशा जिसकी प्रियतमा है. उस चैच- 
स्वत यम ने भी तुम्हारे निमित्त कामार्नि-कुण्ड में अपने थैये की 
आहुति दे डाली है । चह भी इस समय बड़ी ही तिपमाचस्था को 
प्राप्त है। शीतपार के लिए समल्याचल से लाये गये, कोमल: 
पल्लव उसके शरीर-सपशे से यद्यपि बेतरह कुज्लस जाते हैं-तथापिः 
मलय इस आपत्तिकाल में भी अपने प्रभु यम की सेवा नहीं 
छोड़ता | कारण यह कि वह उसी दिशा का-जसी के राज्य 
का बासी है। अतएव यम के शरीर के साथ मलयाद्रि भी अपने : 
नवल-पन्नब और चन्दनादि जलाने का सन्ताप सहन कर: 
रहा है । 


श्व्८ रप्तन्ञ 

रहा वरुण, सो उसकी भी दशा अच्छी नहीं। महा 
युग युग से बड़वारिनि की ज्वाला सहन फेरता चला ञ्ना शा 
हैं। बह उसे विशेष दाह्क नहीं जान पड़ती । परन्तु अपने | 
अधिपति वरुण का स्मराग्ति-सन्तप्त श्र जल् के भीतर परे 
करमे मे बह इस समय असमर्थ हों रहा है । 

मे चारों देवता तुम्हारे नगर के बाहर पास ही ठहरे हु है 
उन्ही की आज्ञा से मैं तुम्हारी सेवा में उपस्थित हुआ हूँ | 
कुछ मेने तुमे निर्वेदन किया बह उन्हीं का सन्देश हैं। अ 
कृपा करके वतलाओ कि उन्हें अपनी इच्छा पूर्ति के लिएं #* 
तक ठहरना पड़ेया । उनके जीवन सशयापन्न हैं। अतदव रह 
तक हो सऊं तुम्हे शीघ्रता करनी चाह्विए। तुम प्रतिदिन रे 
देवताओं की पूजा कमल के फूलों से, करती द्वो। परन्तु ईज 
तरह की पूजा ये नहीं चाहते। वह इनको प्रीतिकर नही | तुम्हें 
प्रसन्न करने के लिए ये तो स्वयं ही अपना मस्तक तुम्दारे सारे 
भुका रहे हैं । अतएवं अपने चरण-कमलों से दुम इनकी हि 
करों; आकृतिक कमल-फूलों से नही । अत्र क्‍या आज्ञा है 

मल के मुख से दिक्पालों का सन्देश सुनाते समय दमर्थ 
की भौह टेढी और आँखे जान हो रही थी। आँसे भीर भीड़ 
के विकार-विभ्र से वह यह सूचित कर रही थी कि देवताओं 
सम्बन्ध रखने वाली अपनी अनिरछा को साफ-साफ कहँफर 
प्रकट करमें के लिए मैं उत्सुक द्वो रही हैँ । यहाँ पर पाठक यह 
कद्दू सकते हैं कि नल के सन्द्रेश-बाक्य यदि भेमी को इंेंत 
अगिय मालूम होते थे तो उसने तल को बीच ही मे कर्या न रॉ 
दिया ! क्यों उप्तकी सारी बातें बढ़ व्यन्त तक सुतती रही / 
इसका कारण यह न था कि दमय॑न्‍्ती उस सन्देश को कोई 
गौरध को चीज समम्तरी थी । नहां, वह सनवेश उप्तकी दृष्टि मे 
विज्ञकुल द्वी तुच्च था । नल को जो इसने बीच में द्वी नही रोड 
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या, इसका कारण यह था कि नल के सन्देश-कथन का ढंग 
हुत ही अनोखा था। उसको उक्तियाँ बड़ी ही मतोहारिणी 
] उसकी बाशी बहुत ही रसबती थी । इसी से उक्ति-श्रवण के : 
में पढ़कर, अन्त तक देसयन्ती उसकी बातें सुनदी रही।. 
ना तो उसने सव, पर उसका कुछ भी असर डस पर न हुआ * 
लेके कथित सन्देश को विक्कुल ही अनसुना-सा करके उससे 
से प्रकार कहना आरम्म किया-- 
आप तो बड़े ही विचिन्न जीव मालूम होते हैं। मेंते आपसे 
आपका नाम पूछा; आपका वंश पूछा; आपका स्थान पूछा | पर 
परे इन प्रश्नों का कुछ मी उत्तर न देकर, न मालूम आपने क्या 
क्या अनाप-शनाप कह डाला । मुझे अपने कई भश्नों का उत्तर: 
आपसे पाना है। इस कारण, इस विषय में आप मेरे ऋणी हैं 
क्या यह आपके लिए कज्ञा की वात नहीं १ अपना पहिला कर्ज: 
ने चुकाकर, किस नैतिक नियम के अनुसार; आप मुरू से उत्तर 
के रूप में और कुछ चाद्वते हैं । 
जिस तरद्द सरस्वती नदी की धारा कहीं दृश्य और कहीं. 
अहप्य है, ठीक उसी तरह का हाल आपकी सुखस्थ सरस्वती 
(बाणी ) का भी है। अ आपकी बातों में स्पष्टता ओर अस्पष्टवा: 
न मिश्रण है। आपकी सुधा-सहश बातें सुनकर मेरे अ्रबण. 
अपर प्िकाल: पाप सकुला॥+- पर कुताकननकप 3 अं िकापबश/स वे दपत 4४ ं4980७880.: फयकए7 अर ड़ 
नःसन्देह कृताथ हो गये, तथापि आपका ओर आपके बंश का: 
नाम सुनने के लिए वे अब इक | अब उत्सुक है। उनकी यह उत्सुकता 
पृत्रधत्‌ बनी हुई है। प्यासे की प्यास पानी ही से जा सकती है; . 
घड़ों दूध अथवा सेरों शहद से नहीं । अतएव तव न सही अब, . 
उनके इस ओत्सुक्र्य को दूर करने क की उद्ारता दिखाइए दिखाइए | 
“7 जल्नने कृ-मैते को तुम्हारे उन दोनों प्रश्नों का उत्तर 
नहीं दिया बहू इसलिए कि मैंने वेसा करना व्यर्थ समझा | उससे 
ज्ञाम की कुछ भी सम्मलूंचना नहीं । भच्छा बक्ता बही है जो मत-- 
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लग की बात भो कहदे और अपने कथन का व्यर्थ बढ़ावे भ 
नही | मेरा साम क्या है बोर सेरा जर्म किस बश में हुआ है- 
ये ऐसी बाते हैं जिनका सम्बन्ध प्रक्ृत त्रिपय से कुछ भी नहीं 
हम दोनों टस समय एक दूसरे के सामने है! अतएय जिंर 
काम के हिए सें तुम्हारे पास अगयया हूं उसका सम्पादन विस! 
मेरा नाम-घाम बतचाय भा, अच्छी तरह हो सकता है। इस 
विपय की बातचीत में, एाररपरिक सम्बाधन के लिए, केवल 'में 
आर (तुम यही दो सर्वत्वाम काफी हैं । अच्छा, कल्पना करें 
कि मेरा जन्म किसी बुरे यश में हुआ है | इस दशा में उसका 
नामोल्लेख किस तरह उचित माना जा सफ़ेगा ? और थद्ठि मेश 
वश उच्ज्बल है, तो भी उसका नाम लेना मुझे उचित नहीं। 
क्योंकि ऐसे वश में जन्म पाकर भी सेरा यहाँ दूत बतकर आना 
अपने वंश की बहुत वड़ी विध्म्यना है | इसी से इम बातों के 
विषय में ददासीनता दिसाकर मेने देवताओं का सन्देश तुम से 
कह सुनापा | तुम्हें भी यही उचित है कि अबान्तर बातों पर 
व्यर्थ वि<ढ न करके मेरे द्वारा लाये गय्ने सन्देश ही का उत्तर 
देने के लिए छुम अपनी बाणी को प्रश्नत्त करो । अच्छा, जाने दो 
यदि तुम्हे इतना निर्वन्ध हैँ तो दो शब्द कहकर में तुम्हारी इच्छा 
को पूण ही क्यों न कर दू ।लों सुन लो, में चद्धवंशी हूँ | अब 
तो तुम्हारा आम्रह सफल हो गया ' नाम से अपना अपने ही 
मेह से नदी बवला सकता | भरते आदमी अपना नाम अपने 
दी मुँह से नदी लेते | स्या ठुम नहीं जानती कि महात्माओं ने 
नियम ही ऐसा कर दि है ? लोक-निन्दा के डर से में इस 
नियम का उतदृत करने का साइस नहा कर सकत करगे का साहस लहा कर सकता । 

इस पर हस्यन्ती ने कठा-यह सुनकर मुझे बड़ी खुशी हुई 
कि आप सुर्वाशवश के आभरण हैं । तथापि आपकी कुछ विशेष 
बातों के सम्बन्ध मे सता सशव अमी 7वा तार लत क-++ 
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'किसी-कित्ती बिपय में तो आपसे बड़ी वेढब वाग्मिता दिखाई 
और किसी-किसी में विलकुक् ही मं।लभाव घारण कर लिया। 
आपकी यह नीति मेरी समर में नहीं आई। जो कुछ मेसे 
समझ में अब रक आया है वह यह है कि आप बश्चना करने में 
बढ़े चुतुर हैं। प्रनाशशा-विद्या आपकी खूब बढ़ी हुई है। अच्छी 
बात है। यरिश्वाव ऋवना नाम वतला कर भेरे कानों को 
पीयूप-रक्ष का पान ने करावेंगे तो में भी आपके कथित सन्देश 
का तर न दूँगी। पर-पुरुष के साथ बातें करने का अधिकार 
कूलकामितियों को कहो | यह भी हो महए्माओं ही का 
बनाया हुआ नियम है। आप इसे जानते है या नहीं 

नल से अपनी प्रियतम्ा दमयन्ती के इस उत्तर का हृदय से 
अमिनरून किया | सन ही सन उससे दमयस्ती के इस भाषण- 
चातुचे की प्रशंसा की | दमयन्दी की कोटि-कल्पना सुनकर बह 
निरुत्तर हो गया) उसने मुस्कराकर सिफ यह कहा कि शहद की 
भी सात करने वाले, ऐसे मौठे बचनों का प्रयोग तुम्हें सचमुच 
दी, पर-पुरुष के विषय से करना उचित नहीं। परन्तु दमयस्ती 
के लिए बह पर-पुरुष थोड़े ही था । 

इसके अनन्तर नत्त ने बहुत गिहगिद्वा कर इस तरह भाषण 
आरह४ किया-- 

हाय | तुम मेरे इस इतने बड़े श्रम को विफल्ल किये देती हो । 
चारों मे से किंती एक दिकप ढ़ को अपनी कृपा का पात्र लहीं 
चना । अमृत तुल्य रस क स्तन से पवित्र हुई अपनी ऐसी 
मधुरिम्रा-मय वाणी से तुम्हें देउताओ ही को उपासना करनी 
अहिए । ऐसी रखबदी व(णी से परिस्लुत रतर थदि तुम देव- 
दाओ के सन्देश का देतीं, तो मेरे मुँ द से सुनाया जाने पर, वह 
देवतारई छ साएे सन्ताप को एक क्षण में दूर कर देता | तुम्दार 
इतर की अपेत्ता में मुझे यहां पर जितना ही अधिक विल्ञस्द हो 
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हैक है, रष्ट हुआ रवि-पति उतना ही अधिक देवताश्ोो को अपने 
बाणों का निशाना बना रहा होगा । मेरा एक-एक हाण यहाँ 
पर ए#-एक कल्प के समान बीत रहा है। मुझे पिकार है। दूत 
का काम करना भी भुमे न आया | थह काम बड़ी ही जल्दी का 
था; परस्तु हाय ! इसमें व्यथे विलम्ब हो रहा है। 

इतना कह कर राजा नल के चुप हो जाने पर परम विंदुपी 
दमयन्दी ने मन ही मन उन देवताओं की मूर्खता पर अफसीसः 
किया जिन्होंने ऐसे सुन्दर पुरुष को श्ली के पास दूत बनाकर 
भेजा । उसने अपने मन में कहा कि जलों [ ड़ों | के अधिपति, 
प्रेतों के राजा [यम] मरुत्यान्‌ [वात-पस्त], इन्द्र और ऊध्येमुख 
अग्नि से और क्या उम्मेद की जा सकती है? जैसे वे खये हैं 
बैसा ही दूत भी उनको मिला है। यह कह कर, और कुछ मुप्त- 
कराकर, नल को ६च्तर देने के लिए वह प्रस्तुत हुईं । बद बोली-- 

आपके साथ व्यर्थ परिद्यत्त करते बैठना मेरे लिए ढिठाई 
है | बार-बार निपेध-बाक्यों का प्रयोग करते जाना वाणी की 
विडम्बना है। और, आपकी बात का उत्तर न देना 'आपका 
अनादर करना है । इससे विवश द्वोकर, देवताओं के सन्देश 
का उत्तर देवा पड़ता है। सुनिए-- 

मैं मनुष्य-जन्म के कलझू से कलब्डित हूँ । अतए्व बड़ा ही 
आश्चर्य है जो देवदाओं के मुंद्ठ से मेरें विषय में पेसी घाव 
निकली । हाँ मैं उनकी भक्त हैँ | इससे सम्भव है, दिगीरवरों ने 
सुझ पर कृपा की ही । क्योंकि भक्त वात्सल्य के कारश स्वामी 
अपने सेवकों को भी कभी-कभी ऊँची से ऊँची क्पा का पात्र 
समम लेते हैँ । सुराज्ननाओं के सम्पर्क से सुखी मददेखा को यद्द 
मनोवीछा कदापि उचित नहीं । सैकड़ों हंसनिर्यों ने जिस 
सरोवर की शोभा की बढ़ाया है, वह यदि किसी अन्य तुच्छ 
जल-चारिणी चिड़िया की आर्काज्षा करें तों उसकी ऐसी नीकः 
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आजा उसकी विडम्बना का कारेण हुए बिना नहीं रह सकती 
दिगीश्वर चाहे कुछ क्‍यों न कहें, उनकी बातें सुनने के लिये में 
बहरी बन रही हूँ। झूठ गजराज के विषय में कुरइ-कम्या क्‍या 
कभी अपना मन-चल्लायसास कर सकती है ? यदि करे तो इसका 
यह काम बहुत ही अस्त हो । 


इतना कह कर दमयन्‍्ती ने सिर नीचा कर लिया और चुप 
हो गई। उसका इशारा पाकर उसकी एक सहेली उसके पास 
गई। उनके कान में दमयन्ती मे कुछ कद्दा। तथ सहेली ने नल 
को सम्मुखीन करके इस प्रकार उत्तर दिया-- 


लज्ञा और सहलोच के कारण स्ेरी सखी दमयन्ती इस 
विपय में और कुछ नहीं कह सकती । भेरे हृदय के भीतर घुस 


कर जो कुछ उसने कहा है, उसे अब आप मेरे मुंह से सुन 
लीजिए। 


इसते अपना चित्त, बहुत दिन हुए, निषघ-नरेश को दे डाला 
हैं। यह उन्हीं की हो गई है। अतएब, जिस वात की इच्छा आप 
इससे रखते हैं, इसे कर दिखलाना तो दूर रहा, इसकी चिन्तना 
तक करते इसे ढर क्ादा दै।सती खतियों की स्थिति वहुत ही 
नाजुक होती है| रुणास-तन्तु की तरह, लरा-सा भी धक्ता लगने 
से, वह टूट जाती है। बह यह कहती है कि स्वप्न में भी, मैंने नल 
को छोड़ कर ओर किसी के पाने की कभी इच्छा नहीं को । 
तुम्हारे ये चारों देवदा तो सर्वेज्ञ हैं। फिर ये अपनी समस्त- 
साज्षिणी घुद्धि से हो यह बात क्यों नहीं पूछ देखते ? चन्हें सब 
कुद्ध ज्ञात हैं। फिर ऐसा अस्त प्रस्ताव क्‍यों ? ये दो संदाचार- 
समुद्र के कर्णधार सममे जाते हैं। अतएव, मुझे पर-ल्री जान 
कर भी किस दरह ये मेरे पाने की इच्छा करते हैं ? इनके सन में 

"५ हो इस प्रकार का बिद्धार सत्ष न सना बा ने ना चाहिये। चह इ० 
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केबल अजुग्रह्द है, जो मुझ मानुपी की भी प्राप्ति के ये इच्छुक ् 
परन्तु यदि इन्द्ते सुपर अठुमइ दी करना है, तो सुझे ना 
प्रदान लपी मिज्ञा देकर ही ये मुमा पर अलुम्नह प्रकट करें 
इश्वर हैं, इनमें सब कुछ दे डालने की सामथ्य हैं। अतप्य मु 
यह मिक्ता देना इनके लिये कोई बढ़ी बात नहीं । सुन लीजिए 
मेरी सखी ने तो इृढ़तापूवेक यह प्रतिज्ञा दक्क कर डाली हरि 
यदि नत्ञ ने मेरा पाशिशअहण न किया तो में आग में जल के 
मर ज्ञांगी, या फाँसी लगा कर प्राण छोड़ दूं सी, या जल में हू 
ऋर जानदे दूंगी । मैं जीती रहने की नहीं नक्ष की अग्ाप्ति मे, मे 
अपने शरीर को अपना शत्रु समकहर उसके सेना द्वारा उसके 
शआअु-भाव की समाप्त किये बिना न रहेंगी । इस प्रतिज्ञा को आप 
“अच्छी तरह याद रखिए । आत्म-हत्या करना बुरा है, यद वह 
जानती है । परन्तु सती-धर्म को यरि रक्षा न हो सके तो आपतनि 
जानती ह सता-धम “द्तपत नही ग 
काल में निषिद्ध आचरण करना भी अनुचित नहीं । राटीमाए 
के कदम मय हो जाने पर क्या समकदार आ्रादमी अन्य | अन्य मांग से 
नहीं अतिजाते ? में की हैं। किक्यलि पुरुष हैं और वाग्मी भौ 
है। इससे में उ । इससे से उनकी बातों का अदुदित उत्तर देने में समर्थ नही । 
आप मुझ पर कृपा करे तो बात वन जाय । मैंने सूत्ररूप में जो 
कुज आपसे निर्वेदन किया है उस पर एक भाष्य की रचना करके 
तब झाप उसे देवताओं की सुनाईएगा । देखिए, काट-छोँट करके 
कही उसे और भी छीटा ने कर दीमिएगा ! 

इस पर नल की विकलता की बाते सुनिए-- 

ओ प्रिलोक वरद्नीय रिकप्राल तो धुम पर इतना ग्रेम ग्रकट 
कर रहे हैं, पर तुम उतसे बिमुख द्वो रही हो । यद पहेली मेरी 
समम में नही आती । मुझे तो तम्हारी बाते बड़ी ही कौतुक- 
बूर्ण मालूम होदी है। क्या यद्द भी सुना गया है कि निधि 

(रिसी निर्धन के घर में घुसने को चेष्टा करे और बह भीतर टं, 
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किबाड़ बन्द करके उसे बाहर निकाल दे ! तुम्हारा व्यवद्वार, 
इस समय ठीक इसी तरह का हो रहा है। यह जात कर कि 
तुम पर सुरेद्र का इतना अनुसा है, में तुम्हें परम सोभाग्यवती 
-सममता हूँ और तुम्हारा हृदय से आदर करता हूँ। परन्तु तुम 
ऐसे सौभाग्यवर्द्धक व्यापार से पराड्मुखी हो रही ही। चन्द्र 
मुद्दी | यह तो बड़े ही अखये की बात है। मर्व्य॑जन्म पाई हुई 
मानवी जी अमरत्व॒पाये हुए देवताओं को नहीं चाहती, यह 
'बिज्कुक्न ही नई बात है, जिसे में आज तुम्दारे मुख से सुन रहा 
ऊूँ। यह तुम्हारा दुराप्रह मात्र है। हुःख की बात है जो सब 
अकार तुम्हारा हित चाहने बाला तुम्हारा पिता भी तुम्हारे इस 
दुराग्रह-दोव को दूर नहीं कर देता ! तुम तो स्वयं भी समसद्रार 
हा-विदुपो कहल्लाती हो । अतएव महेन्द्र की छोड़ कर नल- 
“प्राप्ति की अमिलापा रखने में तुम्हें क्या लज्जा भी नहीं आदी ? 
"सारे सुरों के इश्वर के मुकाबिले में क्यों तुम थःकश्वित्‌ नरेश्वर 
को आधक अच्छा समम रही हो ? उसका इतना आदर क्‍यों ! 
इसे भावी की प्रवेलता ही कहना चाहिए । देखो न; इतना चौड़ा 
मुख छोड़ कर श्वासोच्छबास ने सद्कोणे-तासा की राह से आने- 
ज्ञान का श्रम्त उठाया है | यह भावी की वात नहीं तो और क्या 
है? दूसरे जन्म में जिस सुरत्रोक की श्राप्त के लिए बड़े-बड़े 
ऋषि मुनि अपने शरीर को, तपस्थारूपी श्रप्नि में हुत कर देते हैं, 
बह्दी सुरलोक स्वयं द्वी तुम्दें इसी जन्म में, अपने यहाँ ले जाने के 
लिये इतावला हो रहा है! परन्तु सुम उसकी एक नहीं सुनती । 
तुम्हारी मूहता की सीमा नहीं । ड़ 
सनके न मिलने पर मर जाने का जो तुमने प्रण किया है 
चंद्र भी सुम्दारों मूखेता ही का सूचक है। यदि तुम फाँसी लगा 
कर मर जाओगो तो प्राणोत्कमण के अनन्तर तुम्हें अवश्य ही 
' कुद समय तक प्रन्तरिज्ष में भ्रमण करना पड़ेगा और अन्तरित्त्‌ 
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में रहने वाले जीव-समुद्ाय का रवामी, जानती हो, कौन है 
ही इन्द्र उनका स्वासी हुँ। वह तुम्हें वहाँ साया पाकर कर 
छोड़ने लगा | अतएव, टस दशा में तुम्हे अवश्य द्वी उसका होन 
पड़ेगा यदि तुम आग मे जल कर शरीर-्याग करोंगी वो # 
पर मानो तुम्हारी बड़ी ही दया होगी । चिरकाल्ष से अनेकाने 
प्रधनाएं करने पर भो जा तुम इस समय इसऊ लिए टुलम हे 
रहीं हो वही तुम स्वय ही उसे प्राप्त हो जाओगी। बिना नल 
यदि तुम जल में जब मरागी दा फिर वरुण के सौसाग्य का कहेंगे 
ही क्या हैं । तुम्हारे बह्विंगत प्राणों को हृदय में घारण फरके व 
अवश्य ही कतकृत्य हो जायगी । इन परिणामों के बचने फें इस 
से सम्भव है तुम और फिसी उपाय का अवलम्बन करों । पर 
वसा करने से भी तुम्दारा परित्राण नही ) क्योंकि झुस्यु के अप 
राख तुम्दे निःसन्देह ही घमराज का अनिथि होना पड़ेगाँ। 
अतएव तुम्हारे सद॒श्य प्रियवस अतिथि को स््रय्भय अपने धर 
आया पाकर बहू अवश्प ही अपना परम सौमाग्य सममेगा 
तुम्हारी बाते सुन॒ कर मुझे सम्पेद्द हो रहा है कि इन्द्र 
देनलामं के वियय में नो लग ये वि के विषय में जो तुमने निपेव सूचक वाक्य कहे है वे 
नल व वन का 7427: साकार सूचक ता नहीं / अपनी वक्रीकियों से कहे छुम 
मेरे अभिनापित अर्थ हो को पुष्टि वो नहीं कर रहा? तुर्दारे 
कप सगत गति पे धन्य ता जलता पमययपटच एके लेट पद प 6 
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कब तक चकर खाया कहूँ ? अपने सट्ठोचन्माव को जरा छम 
के साफ-साफ कह क्ष्यों नही देती कि किस सर्वोत्तम को तुम 
कृवार्भ करता चाइनती हो। मेरी राय मेंतठों सइछ नेक मुरेद्ध 


“मेले का दुस्‍्तर दून-कार्य ११७ 
शे छोड़ कर और कोई तुम्हारे योग्य बर नहीं । सम्भव है, 
वत्रिय-मोत्र में जन्म लेने के कारण अग्निदेत पर अलुरक्त हों । 
इस दशा से उधर ओजछली देखता की प्राप्ति के लिए तुम्हारा 
सतोरथयती होना भी सवेथा उचित है। में जानता हूँ कि तुम 
बड़ी हो धर्मशील्ा हो । अगण्व तुमने धर्म राज को अपने चित्त 
का अतिथि बनाया हो, तो उसका भी अनुमोदन करता हैं । 
याग्य से योग्य का सक्ष्म होना चाहिए। शिरिप-पुष्प के सम प-पुष्ष के समाल 
कोमल गात की होने के कारण यदि तुम सारे मदुल पदाथों के 
गया बमंण को चाहती हो तो वही क्यों न तुम्हारा पाणिमहण 
फर। निशा ने तो इसी निर्मित्त शीर्ताशु को अवना पति बनाया 
डै। सुरपुर परित्याग करके लद्मी-पति भगवान जिस स्मणीक 
समुद्र में दिन-रात बिहार किया करते हैं, वहीं तुम भी वारीखर 
चरुण के साथ आनन्द से श्रिह्दार कर सकती हो । 
यद्यपि नत्न के इन बचनों में दमयन्ती के देव-सम्बन्धो अनु- 
शाग का मिथ्या आरोप था, अतएवं वे सर्वेथा विडम्वनीय थे, 
तथापि नल की उक्तियों को वह्‌ बड़े आदर की चीज समझती 
थी । इससे कान सहित अपने एक कपोल को हाथ पर रखे हुए 
दुमयन्ली चुपचाप बेठी रही । खुले हुए कान से नत्न की वक्तियाँ 
मात्र उसने सुनो । दूसरे कान को हाथ से ढक कर देव-सम्बन्धो 
अपने अनुराग की बातें उससे अनछुनी कर दीं । 
चड्दी देर तक घिर नीचा किये हुए दमयन्ती सोचती रही । 
नदनन्तर लम्बी उप्ताँत लेकर बह इस प्रकार करुण बचन बोली- 
तुमने मेरे और देवताश्रों के सम्बन्ध में जो बातें कह्दीं 
उन्होंने मेरे लिए तेज नॉकवाली सुइयों का काम फिया-मेरे 
'पापों कानों को उन्होंने छेद सा दाला।. अथवा यह कहना 
चाहिए कि उन्होंसे मेरे प्राण द्वी निकाल लिये। कृतान्त के तो 
लुप्त दून ही छहरे | तुम से और क्या.आशा की जा सकती है ९ 





ठुमने नरे विषय में हो किभ्या सम्भावनाऐ की, सनके 
शेर कानों हे घध्रस्हा इंजनत उप्यचछ रू है डे 
भर कान। से छुस्ह्ा देना अत्यक् बर रह हे, इस कारए 


सहेली नल के सम्दुख हुई । बह बोलो-- 

मेरी सखी इस समय ऊपनी एक जिहा से लख्बारूपों ई 
की झाराधना झर रही है। ऋषएद बसे भोगड्रत पा 
पड़ा हैं। उसको दूसरों जिहा रुप झुके समझे और सुन 
मेरी सखी का उत्तर सुने। जो कुछ में कइही हैं उसे झाए मे 
सखी ही के भुख से निकले हुए दचन समझे । 

कल ही स्व॒यंदर होने बाला है। उसमे सिपाधनप्प नल * 
करठ में बरभाला पहिनाने का मेंने निध्य कर लिया है। 'झा£ 
का दिन मेरे इस काम्र के दिधन डाल रह है । स्यथोंकि भेरे प्र 
कलज्ञ के पहिले ही, निकल ज्ञामा चाहते है । उनके लिए एक दिने 
का विलम्ब दुःसह हो रहा है। इसलिए आज़ ध्याप यही ठहर 
जाइए तो मुझ पर बड़ी दया हो | आपका दर्शन करके में £स 
एक दिन को किसी तरह बिताने की चेष्ठा करूँगी | कारण यह 
हैँ झि हंस ने अपने नखों से मेरे प्राणाधार फा ज्ञो चित्र बनाधा 
था वह तुमसे बहुत कुछ मिलता जुलता है। इसमे तुम्हारा भी 
फायदे हू। तुम्हारी आँसे तुम्हारे मुख की शोभा देखने में 
आअप्तमर्थ हैं । ब्रह्म ने उन्हें इस शोभा-विज्ञोकन से वश्चित रकया 
है। अपना मुँह अपनी चाँखों से नही देख पड़ता | यदि आप 
ठहर ज्षायेंगे नो कल धयपनी सुस शोभा की नल के झुस मणइल 
पर देख कर आपकी मी आँखें अपना जन्म सफल कर हेंगी। 
मैं हाथ जोइती हूँ दिगीश्बरी के लिए अब फिर याचना करके 
मुझे आ्माप तब न करें । फिर बसे शब्द आपके मुंह से 
निकले । देखिए, मेरी आँखें बेतगह अश्र-पूष्ठ हो आई हैं। 
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प्रियतमा दुमयन्ती की ऐसी पीयूषपूर वाणी सुन कर नल 
ने अपने आपको बहुत घिक्कारा । दमयन्ती ने तो इसे कृतान्त-दुत 
ही बनाया था। उसने अपने आपकी महानिष्ठुर कृतान्त ही 
समझा । दमयन्ती की करुणोक्तियाँ सुनकर नल का हृदय यद्यपि 
बिद्वीर्ण हो गया, तथापि उसने इतने पर भी अपने दृत-धर्म से 
उयुत होना इचित न समझा । भीतर ही भीतर ठण्डी साँस. 
लेकर धीरे-धीरे उसने इस प्रकार कहना आरस्भ किया-- 
सुरेधर इन्द्र के घर ही में कल्पवृक्ष है। उस पर इन्द्र ही का 
सर्वतोभाव से अधिकार है। यदि उससे इन्द्र यह याद्था करे कि 
तुम मेरे लिए दमयन्ती को ला दो, तो किस तरह तुम इन्द्र की 
जीवितेश्वरी होने से बच सकोगी ? कल्पपदाप से की गई याद्ा 
कदापि व्यर्थ नहीं जाती । अग्नि यदि तुम्हारे पाने को कामना! 
से सर्बकामिक यज्ञ करे और अपनी ही आहवनीय- मूर्तियों में 
हृविष्य करना आरम्भ करदे तो क्या होगा? इस तरह की बेदिक' 
ब्रिधि मिथ्या नहीं हों सकती | तो उन्हें अग्नि की प्राणेश्वरी' 
होना ही पड़ेगा । दक्षिण दिशा में धर्मराज ही का अखण्ड 
राज्य है, उसी के राज्य में गरत्यभुनि रहते हैं। यदि उनसे 
धर्मराज यह कहदे कि इस दफे में तुमसे घन-घान्यरूपी अपना' 
पष्टांश करना नहीं चाहता | उसके बदले तुम दमयन्ती को ला' 
दो वो तुस्हारी क्या दशा होगी ? बरुण के आश्रम में, यज्ञ के' 
लिये सैकड़ों कामपेनु गायें वैंधी रहती हैं । यद्दि वह्‌ उनमें से” 
एक से भी तुमको पाने की याचना कर वेठे; तो तुम्हें उसके हस्त-' 
गत होने में कितनी देर ला सकती है ? क्षण भर के लिए मानल्ोः 
कि यह कुछ न हो । न सही | अच्छा यदि नल के साथ तुम्हारा 
पाशि-द्दण संस्कार होने के पहले यमराज तुम्हारे या नले के 
किसी कुटुम्बी का प्राणापहरण करके घर में. सृतक करदे तो! 
साक्षी-करण समय में अग्नि यदि प्रज्ज्वलित होने से इन्कार करे 
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दें तो ! कत्या-दून के समय वरुण यदि जल्ल कौ धारा रोक 
दे तो ! बिना इच्धाएी के सानिण्य के स्त्रयंबर निर्विध्त नहीं 
समाप्त हो सकता | अतएवं यदि पति की धाज्ञा से शची सुम्दारे 
स्वयंत्रर मे न आते ओर उपस्वित राजों मे विव्न-रूप युद्ध लिए 
जाय तो  दूसयन्‍्तो | सोच-सममझ कर काम करो, हुठ और 
डुराप्रह् अच्छा नहीं । मूर्खता छोड़ों । मैंने जो कुछ कहा उसी 
में तुन्दा रा परम हित है । विष्न करने के लिए देवताओं के उताझ 
होने पर किस की सामथ्य है जो वह हथेला पर रकखो हुई चोज 
पर भी अपना अधिकार जमा सफे 0 

नल फी इन बातों की दमपन्‍ती ने अक्षर-झत्तर सच समा | 
उसे बिश्वास हो गया है कि अब नल की श्राप्ि असम्मव है। 
मिराशा ने उसे अमिभूत कर दिया उसके नेत्र पर साथन भादों 
की जैसी घन-घटा छा गई । उसका सारा धैर्य जाता रहा | वह 
महाबविकल और विहल दी उठी | आँखों से श्रॉँसुओं को मी 
लग गई वह जिलख-विलख कर रोने लगी। उसे भति श्रम-सा 
हो गया | कुछ होश में आने पर उसने जिलाप आरम्म किया: 

दूसरों के अभिलपित फल के खा जाने का बत छारण करने 
वाले रे पापी कैब ! तू अत्र झतार्थ ही। मेरे निष्फन्न प्राणों के 
पात के साथ ही तू भी पतित दो जा। म्वी हत्या का पाप अब सिर 
प्र ले । वियोग वद्ठि से अत्यन्त तप्त हुए छद्वय ! तू किस चीज 
का धना है ? इस्पात का तो वू है नही ? यरि द्वोता तो इतना ताप 
सद्दने पर अवश्य ही गल जाता | बज भी धू नहीं; क्योंकि पद्ल 
शर के शरों से तू बेतरह बिरा हुआ है। और, बज में छेर दो 
सही सकते | अतएय, कहता क्‍यों नहीं, हि क्‍यों तू फट कर 
डुकड्ले नही हो जाता ९ ई जीवित | शीघ ही तुम यहाँ से पल्लायन 
करो | मेरा हृदय ही तुम्हारा घर है और वहाँ आग लग गई है- 
यह जल रहा है ! सुख की व्यथं आशा को तुम अब वक मह्दीं 
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छोड़ते ! ध्िकार है, तुम्दारो इस मूखेता और तुम्हारे अपूर्व 
आत्स्य को !!! 
रे सन : जिस प्रिय वस्तु को तू चाहता था, उसके सिल्तने की 
जब आशा न रही तव तू मौत मागने ल्गा। पर बह भी तुमे 
नहीं मिलती | न बह वस्तु ही मिलती है, न मौत ही मिलती ह। 
जो कुछ वू चाहता है वही तेरे लिए अप्राप्य हो जाता है । इससे 
“तू विय्योग हो क्यों नहीं मॉग्ता ! तुझे यह इच्छा करनी चाहिए 
कि प्रियतम्न से मेरा विय्रोग हो जाय | परन्तु हाय ! अब वह मी 
सम्भव नदों। इस समय एक-एक क्षण मेरे लिए एक-एक युग हो 
रही है। कब तक मुझे ये बातनाएँ सहनो पढ़ेंगी? भागने से 
मृत्यु भी नहीं मिज्ञती । इधर मेरा अभिलपित कान्त मेरे हृदय को 
नहीं छीड़ता, उधर उसे मेरा प्नन नहीं छोड़ता | और, सन को 
भी मेरे प्राण नहीं छोड़ते । हाथ-हाव * कैसी दुःख परस्परा है। 
हे देववगे, जिसके एक ही कण में मेरे उम्र से उग्र सन्‍्ताप 
का संहार हो सकता है, वह तुस्दारा दया सागर किसने पी लिया ? 
क्या वह इस समय बिल्कुल ही छूख गया है ! यदि तुम सन में 
जरा भी इच्छा करो तो अपने एक ही संकल्प-कण से तुम मुझसे 
भी उत्तम और कोई नाय-रतत अपने लिए प्राप्त कर सकते ह। | मैं 
वर्बेथा तुम्हारी अनुकस्पनीय हूँ। अतरब मुझ पर तुम्हें इतना 
गुह्प्न न करता चाहिए। हे नैपध ! में जी-जान से तुम पर अनुसक्त 
[| मुम्हारे कारण, इस समय, मुझ पर जो वीत रहो है-जो यत्रणा 
म मोण रहो हैँ--उसकी खबर किस त्तरह मैं तुम तक पहुँचाऊँ । 
क्वा ने उप पत्ती को भी, न मालूम कहाँ छिपा दिया। एक-एक 
ररोत्रर उसके लिए दूँ ढाला गया । पर, कहीं पता न चत्ता । 
'दि बह मिल जाता, तो मेरी इस दुर्गति का समाचार तो उन्हें 


एव हो जाता । मेत सने एकमात्र तुम्हारे ही चअरणु-कमलों में 
तैन है । क्या इस बात को तुम नहीं सतत ९ 


गंदे 


श्न्र रसबन्न-रक्षन 


हो तो तुम्हे सुक पर दया क्‍यों नहीं आरती ? दयाधानों को इतनी 
निछुराई शोभा नही देती । अथवा इसमे दुम्हा रा कुछ भी अपराध 
नहीं। | देव जो चाहे करे | बह ज्ञानियों को भी विचारान्ध कर 
देता हैं | खैर ! मेरी सृत्यु अब अनिवार्य हैं। मेरा आणान्त हो 
जानें पर कभी न कभी तो तुम्हारे मन मे यह मनक अवश्य ही 
पड़ेगी कि दमयन्ती ने सरे लिए प्राय दे दिय्े। अच्छा नाथ 
इस समय मुझ पर दया नहीं आई तो न सही । मेरा मृत्यु समा- 
चार पाने पर ही तुम मुक पर कुछ दया दिखाने का अंजुग्रह 
करना । मेने सुना है कि तुम बड़े दानी हों--ठुम याचर्कों के 
कल्पद्रम हो | इसमे से भी तुमसे एक छीटी-सी याचना करती 
हूँ।हे आशणाधिक ! मेरा हृदय अब विदीण होने ही पर है। उसके 
दो डुकड़े हो जाने पर, जिस रास्ते मेरे प्राण निकलेंगे डसी रास्ते 
उन्ही के साथ, कही तुम भी न निकल खड़े हो जाना ! 

पत्थर को भी पिघलाने बाल्ना दमयन्ती का पेसा विलाप सुन 
वर नल को आत्म-विस्मृति हो गई। उन्मराद-प्रस्त मनुप्प की जो 
दशा होती है वही दशा उसकी भी हो गई। इस दशा को प्राप्त 
होने पर वह अपने दूत-भाव को त्रिलकुल ही भूल गया | पअश्था* 
नावस्था में वह इस तरद्द की अलाप-पूर्ण बाते कहने लगा-- 

प्रिये ! तू किसके लिए द्रतना बिलाप कर रदी हूँ | अपने 
मुख को अश्रु-धारा से क्यों शरथा धो रही है” यह नल तो तिरें 
सामने ही, तुझे प्रणाम करता हुआ, खड्ा है । तिर्यक नेत्रों के 
विलास से क्या तूने उसे नहीं देखा ? लीला-कमल को हाथ मे 
लेगे के बदले अपने मुख में क्‍यों तूने उस पर रख छोड़ा दे । मुख 
दी लीला-कसल बनाने का कारण कया ? तेरे नेत्रों से बहने 
वाले अमझल अश्रझओं को, ला में अपने हाथ से पोंछ दूं. | ला, 
में अपने मस्तक से तेरे पद पहक्क्ों की रेशुका का क्ञालन करके 
उसके साथ दी अपने अपराधों का ज्षालन करा लू । प्रिये /' 
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यदि तू भेरा आदर-सत्कार करके सुझ पर अलुग्रह नहीं करना 
चाहती तो न कर | पर मैं तेरे सामने सर भझुकाये खड़ा हूँ। 
इससे मेरा प्रण्मम तो तुके स्वीकार ही कर लेना चाहिए यह तो 
कोई बड़े परिश्रम का काम नहीं | याचकों के. लिये तो तू कल्प* 
वृत्त हो रही है; पर मेरी तरफ एक वार अच्छी तरह देखती भीः 
नहीं । मुझे दृष्टिदान तक नहीं देतीं ! मुझसे इतनी कंजूसी क्‍यों ? 
ओँखों से आँसुओं की कड़ी बन्द कर; मन्द मुसकान. रूपी 
कौमुदी को फैलने दे; मुख-कसल को विकसित होने दे, .नेन्न- - 
खन्नीरीटों को यथेच्छ विहार करने दे । बोल-बोल। अपनी 
मधुमयी वाणी सुनाकर मेरे मुरकाये हृदय पुष्प को फिर 


प्रफुल्लित करदे । चन्द्रमा की निशा-नारी के समान तू ही नल * 
की एक मात्र प्राणाधार है। 


इतना कह चुकने पर नत्ल का डन्माद अकस्मात्‌ जाता 
रहा। उसे होश आगया | यह जानकर कि जो बातें मुझे न. 


कहनी थीं वे भी मेंने कहा ढालीं, उसे घोर परिताप.हुआ ।* 
चह बोजञा-+ 


हाय ! मुझे क्या हो गया | क्‍यों मैंने इस तरह अपने को 
प्रकट कर किया । इन्द्र मुझे अब क्या कहेगा ? उसके सामने तो 
अब से मुँह दिखलाने लायक भी न रहा ! अपना नाम अपने : 
मुँह से बतला कर मैंने दिगीख्वरों का काम मिट्टी में . मिला 
दिया। हलूमान आदि के उपार्जित यश से जो दूत पथ इतना 
प्रशस्त हो रहा था कक मैंने कॉटे बखेर दिये। ईश्वर तू मेरा: 
साज्षी है, जान-बूमकर मेने ऐसा नहीं किया । हाथ सेरी छाती- 
लज्ञा से फट क्यों नहीं जाती ) यदि फट ज्ञाती तो देवताओं को - 
मेरी ऋदय-शुद्धि.का ज्ञान- तो हो जाता। खेर, देबता तो सर्वज्ञ- 
हैं । सच क्या है सो बह जान-लेंगे।..पर सांसारिक जनों के: 


श्र रसज्ञ रखेंगे 


सुह पर कौन ह्वाथ रखता किरेगा ? लोकनिन्दा से मेरी गिसी 
तरह रज्ञा नहों । 
बड़ी देर तक नल को इस तरह विज्ञाप करवे और सिर 
घुनते देख उस दिव्य हस को उस पर दया आई। यह अचार्नर्क 
वहाँ आ्आफर उपस्थित हो गया । उसने नल को सममा-बुझा करें 
शान्त कर दिया'। उसने कहा-- 
बस, बहुत हा चु।। और अधिक दमयमन्ती को पीड़ित से 
कीजिए | निर्दयता छोड़िए । इसका स्वीकार फीजिए। अधिक 
निराश करते से यह अवश्य ही अपनी जान दे देगी। अपने 
आपको जान पूक कर प्रकाशित नहीं किया। इसमें आपकी 
कोई अपराध नद्दी | देवता भाप पर कदापि अप्रसन्न न होंगी । 
वे आपके हृदय की शुद्गता को अच्छी वरह जानते हैं। यह कहे 
कर वह हंस जब वहाँ से उड़ गया तब डन चारों द्िकुपाल- 
देवताओं फो प्रशाम करके नल दमथन्ती से इस प्रकार मछर 
वा बाला-- 
देवठाओं में अमुराग उत्पन्न काने की व्यर्थ चेष्टा करके मैंने 
सुम्दारी बहुत कदर्थता की। परन्तु इसमें मेरा कुछ दोप नहीं । 
मैं सर्मधा निरपराघ हूँ । मैंने निष्कपट-भाव से देवताओं की 
दूलता की है । यही मेरा धर्म था । धर्म-पथ से डिगना में झुत्यु से 
भी भयदूर समभता हूँ | अब्र वे चाहे मुझ पर इस कारये के पध 
लक्ष्य मे दया दिखावे, चाहे मुझे अपराधी सम्रक कर दण्ड दें ! 
मुझे छुछ नही कहना । देवता तो तुम पर हृदय से अनुरक्त हैं पर 
मुम मुझको अपना दास बनाने का 'ग्रामह कर रही दो । यह 
बड़े ही असमझख़स को बाव हैं | खेर, जो कुछ करना, बहुत इ॒छ 
- सममे फर करना । ऐसा न हो कि तुम्दे पोछे से पत्चात्ताप करना 
'पच्दे | मैरी इस सलाद को तुम पत्तपात दूषित मत समझो | यह 
ज्मनाइ में देवताओं के दर से नहों हे रहा और न इसलिए दे 


> 


६--नल्न का दुस्तर दूत-काय १२४० 
रहा हूँ कि तुमे मेरा अतुराग ही कम है। नहीं, बात पेसी नहीं । 
मैं पक्षयात-रहित होकर तुम्हारे हिंत की आकांक्षा से ही ऐसी 
सलाह देने का वाध्य हुआ हूँ । में अपनी दशा का तुमसे बया 
बशुत कहूँ । तुम्हारे हित के लिए--तुमसे उऋण होने के लिए 
यदि मुझे अपने प्राण भो देने पढ़ें तो भी में सुखपूर्षंक उसका 
समपंण करने को तैयार हूँ। तुमने मुझ पर जा कृपा की हे 
उसके बहले में यदि मेरे ॥ए० मी तुम्हारे किसी काम आ सके 
दो स्नके दान से भी में अपने को कृतार्थ ही समझूँगा। 


नत्न की इस पीयूप-वर्षिणी वाणी को सुन कर दुमवन्ती को 
परमरानस्द्‌ हुआ | नत्त को पर-पुरुष समझ कर, उसके सामने/ 
बातें करते के कारण, उसके हृदय में जो घृणा ओर आत्म- 
निन्‍्दामाब उदित हुआ था, वह सब जाता रहा। परन्तु नक्ष के 
सामने तट्विषय अपने अनुराग आदि को प्रकट करने के कारण 
उसे देतरह सद्ोच हुआ था, बह ल्ज्ञा से अभिभूत हो उठी । 
उसके मुँह से फिर एक भी शब्द न निकला । उसकी यह दशा 
देख कर उसकी सहेली अपना कान उसके मुँह के पास ले गई ।' 
परन्तु तब उसकी सहेक्षी ले मुसकरा कर नल से कहा--सरकार , 
प्रियतमा पर लज्ञा ने यदाँ तक अपना अधिकार जमा लिया है. 
कि अब बह आपके सम्मुख अपने मुख से एक अच्चर वक भी 
निकालने में समर्थ नहीं। उसके मौन धारण का और कोई: 
कारण नहीं, कारण केवल लत्मा है।अतएव आप उस पर 
अप्रसन्न न हूजिएया | कहीं आप उस पर यह इतजाम लगामे 
की चेष्टा न कीजिएगा कि यह तो बोलती नहीं--इसमे जो कुछ 
पहले कहा था सब चनावट थी । नहीं, ऐसा नहीं है । यह कह 


कर उसने इसबन्‍्ती को नज्न-सम्बन्धिनी थे बातें कह सुनाई, 
न जो 


उसने नल प्राप्ति छी छाससा से समय-समय पर कही थीं |, 


शरद रसच्न-रपञ्ष 


उनसे उसने सिद्ध किया कि नल पर दमयन्ती का स्नेह कितन 
भ्रगाढ़ है । 
इस प्रकार भीमात्मनजा दुमयन्ती की सारी रहस्य-युर्ण वा 
सुन कर, अपने सीभाग्य की प्रशंसा करते हुए, नल ने वहाँ र 
स्थान किया | देमयन्ती के महल से चल कर नल शीघ्र ह 
पूत्रोक्त दिकपालों के सामने उपम्थित हुआ और उनसे अपर 
दूवत्व की सारी बाते यधावथ्य फट सुनाड़' । सुन कर देवताओं 
के चेहरों का रड्ट फीोका पड़ गया | 
प्रात-काल वे सच दमयन्ती के स्वयबर में पहुँचे । 'अपने 
कौटिल्य झा जाल बिछ्डाने में उन्होंने बहाँसी कसर न की | 
उन्हंंनि विधम विष्न उपस्थित कर दिया। नल का रुप घारण 
करके बे वहाँ जा बेठे | परन्तु अपने सीजन के बल से उन 
विष्न-वाधाओं की पार करके दमयन्ती ने, अन्त में नल के कण्ठ 
में वरण-माल्य पहना ही दिया। अपनी भक्ति से उसने उन 
देवताओं को यहाँ तक भसन्न कर लिया कि उन्हे नल को उसकी 
, चकालक्त का म्रिहनताना भी, पर-प्रदान के रूप में देना पड़ा ! 





टिप्पणियां 


पृष्ठ १३--समीक्षा--अच्छे प्रकार से आलोचना ( सम + 
इत्ता ) | पराकाष्ठा-अन्तिम सीमा । 


पृष्ठ १४--काव्यकक्षा--काव्य कोटि । वृत्त-छन्द । 

प्रप्ठ १६-गले में डाली'''''है-कमर के आभूषण को गले 
में पहिनने वाले की जिस प्रकार मूर्खता होती है, उसी प्रकार 
छन्द रूपी हार के अनुचित्त प्रयोग से कत्रि को। अपरिमेय-: 
जिसकी नाप न की जा सके | 


पृ १७--रोपोद्धावनाएँ ुराइयों को कल्पना। अब्र- 
लोकन्-विचार; पाठ । 


प्रष्ठ :५--रसायन>मिन्न-भिन्न घातुओं को फूँक कर बनाई 
मुल्यवान ओर ओपधि-विशेष । 
प्रष्ठ १६--अक्षर-मेत्रो--्परस्पर मेत्न ख़ाने वाले अक्षरों का 
- विचार | सावदेशिकजसारे देश से सम्बन्ध रखने वाला । 
पृष्ठ २०--अथे-सौरस्य--अर्थ को मधुरता एवं रस्-ूर्ण ता। 
तादात्यसतन्मय हो जाना; तल्लीनता | 
पृष्ठ २९--आहादका रकन्यप्रसन्रता देने बाला। व्यक्षकस- 
सूचक । तन्‍्बी”/“हैन्सुकुमार तथा ठुबशे होते हुए बिरह- 
ब्यथा को सदन करना विशेषता का सूचक है | 
प्रष्ठ २२-व्यापार--काय । शब्द शास्र"" “भी>डयाकरण 
शुद्ध होते हुए भी । अभिपेक-जिस प्रकार बिना तिलकोत्सव 
को; भो राजा नहीं ऋददला सहृता उत्तो प्रकार घिना रस के 





श्य्प र्सन्न-सग्म् 


कोई काव्य काव्याधिराज नहीं बन सकता। काव्याधिराज 
उ्यों का राजा अर्थात्‌ शरए कपि । 

पृष्ठ २३- परकीया-पति के अनिस्क्ति अन्य घुरुप से प्रेर 
करने बाली नायिका । स्वकीया. बुफाना--विवाहिंत तथ 
पति में अमुरक्ता नायिका के 'आगत्पविका?, 'प्रदृत्यत्पतिका' 
आदि भद करना । द्वाव-मनो विकारों के सूचक कटाक्ष आदि । 

प्रष्ठ २४--हेला भाव"अमिलापा, कटाज्ञ आदि का अत्यन्त 
स्पष्ट रूप । 

पृष्ठ २४--अवहेलना--उपकछा, निरस्कार । 

प्ृछ्ठ २६--सुबणं-सुबर्ण, शब्द । 

इप्च २७ -धमसंप्थापताथवि-वर्म को स्थिर बताने के लिए 
गोता सें कृप्णज्ञी ले यह कहा है कि में घर की स्थापना के किंग 
अवतार लेता हूँ । ( वही का यह पद है ) | 

पृष्ठ २६--संक्रान्तिजएक स्थान से दूसरे पर जाना । 

घछ ३०--परोक्ष रूप सेज्रपदेश खुला होने से काव्य की 
सौन्दर्य नष्ट हो जाता है। 

पृष्ठ ३२-सापक्ष -- ( यहाँ आवश्यक ) । कबिताहुवेरर 

( ब्यंग्योक्ति ) हुवर वेबताओं का कोपाध्यक्ष है। अत, बह सब 
से अधिक धनी माना जावा है, फविताकुवेर से भाव (व्यंग्य से) 
घुकड़ कवि से हैं। 

.. प्रष्ठ ३३--ह स्वामलकवत्‌-हथेलो पर स्थित आमले के समान 
अर्थात्‌ प्रत्यक्ष एवं पूर्ण रुप से ज्ञात । कुट्टिनी>व्यम्िचा- 
सण्णिल्ली। 

एप ३४--टिव्य+रैवी ! पौरुषेय-मतुष्य सम्बन्धी । क्रिया 
सातुझा मन्त्ररूसरस्वती देवी को प्रसन्न करने वाला मम्त्र | 
ठुजसाध्य+कर्ठिनाई से ठौक होने वाला ! 
हे 
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प्रृष्ठ २५--अभिननदन-्प्रशंघा । उम्र-सन्धि-वहुस, खण्डन- 
सरइन आरि। 


४8 २६-प्राप्तकविल्लशक्ति-जिसे कविता करने की शक्ति 
प्र हो गई हो | 


प्र ३४-याश्वा-कुछ माँगने की प्रार्थना । 

प४ ३६-महायात्रान्सृतद्यु । पद्चमहन्यनिष्ठा आदि पाँच 
क्षेत्र जिनमें कोइ लया काम करना वर्शित है । 

प8 ४१--कण्ठासरण-्षेमेन्द्रकूत 'कविकए्ठाभरण' नामक 
स्िक; गले का आभूषण ! 

पृष्ठ ४३--दीवान-गजलों का संग्रद | इस्तेदादसट्योग्यता । 

पृष्ठ ७७--अभावो क्तिया--असम्मव तथा बेसिर-पैर को बातें। 


पृष्ठ ५०--अपरिहाये- आवश्यक । काफिया--अन्त्यानुप्रास 
तुक | वज्ञन--छन्द की गति। 


पृष्ठ ४३--आलक्ढकारिक--अलझ्भार शाल््ष के ज्ञाता । 
प्राप्त ५४--व्युत्पत्तिसशाजखीय योग्यता | मुशाहिदात्तत्यक्ष 
देखना । 


प्रु्ठ ५५--अपोद्घात-भूमिका । 

पृष्ठ ५४--ध्वनिश्लयंग्याथे । 

पृष्ठ श्प-एक सार है--जिन कवियों में केबल 
शब्दाठम्बर का दी गुर है। 

प्रुप्ठ ६7०--अनुधा वन --अनु करण । 

प्रुु्ठ ६९--अन्तःकरण को वृत्तियाँदटदय के भाव। शब्दा 
त्मक मनोभावरूशब्दों में प्रकट हृदय के भाव । 

प्रष्ठ ६३--समझु सर पमसदार । 


पृष्ठ ६४--तरशि>्सूय । तातेस्गरम | साथरी-विदछावन | 
तुराइचतो शक । 
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पृप्त ४ २-राखि अत्रव “४४ “ प्रान-यदिं आप झुमे 
अवधि तक ( १४ नप ) अयोध्या में छोड जायेंगे तो मेरी झृत्यु 
ही सममिये । पाठान्तर--'राग्गिय अक्ध जो अन्नधि लगि रहत 
जानिये प्रान'न्यदि आप मेरे शाणों को अवधि तक रह सकने 
योग्य समभते हों तो मु यहाँ छोड जाइए | सम महिज-इकसार 
जगह | पर्नोटिह्िज्दबावेग । तुमहिं उचित ' ' भोगू-(काकूफ्ति) 
अथीोत्‌ आपके लिए तप करना और मेरे लिये ऐश्वर्य भोगना 
कहाँ तक उचित है | 

प्राप्त ४६--उद्दीप्त-ती मर । उपस्तिर-वेराग्य; संसार से विरक्ति! 

प्रप्ठ ६७--पर्यवसान--अन्त ( लद्॒ंय )। उसका अन्छी ' 
“० चाहिएच्तात्पय यह हैं कि तक को छोड़ने से ही कविता 
का स्वाद मिलता हैं । 

पष्ठ ६८--रसाल"सरस तथा मधुर | सत्कृत्य""ा। हाल है 


करनाज”अ्छे कामों में समय का उपयोग करना । यह्द स्त्राभा- 


बिक" * है-आननन्‍्द तथा उपयोग के लिये कविता करना 


मनुष्य का स्वभाव दे | 
पृष्ठ ६६--राजाभ्रय-राजाओं का सहारा | _अज्ञात यौवना 
-बहू नायिका जिसकों अपने युवतीपन का ज्लान नहीं । विद 
यृत्ते, वेश्या प्रेमी | चेटकर-दूँत एव सेवक । 
प्रष्ठ ७०--नवोढ़ा-नब विवाद्ििता लायिका। पुरुषायित- 
म्थन्धनपुरुष रूप होकर रति करता। ( विपरीत रति ) । भेद 
ककलनाविका भर वणन करने की रुचि । 
पृष्ठ ७१-खश्डितानवहु नायिका जिसका प॒दि अन्य सत्री के 
रहकर लौटे। सुरतान्त-रति के उपरान्त | ज्ञात यौषनान 
ई सायिका मिस अपने युतबती होने का ज्ञान द्वो गया दो। विप- 
व रतिस्सख्ती का पुरुषवत्‌ रवि क्रीड़ा अरइत्त दोना। उद्ेग- 
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जनकय्लानि उसन्न करने बाला। प्राचुये-अधिकता । अब- 
लम्बन-्मूल्त आधार | 


पृष्ठ ७२--सामान्या नायकान्याणिका । 


चकार नमन 


पृष्ठ ७३--चकार “नतेक्राला-कुछ भी विरोध न किया; 
चूँ भी न की | कूजित के मिप्ञमीठे वचनों के बहाने से । 
प्रष्ठ ४४-बासकसतज्ञाम्त्रस्‍त्रादि से विभूषित होकर पति 
की प्रतीक्षा करते बाली नाग्रिका | विश्रल्लधा-संक्रेत करके-भी 
प्रिय जिसके पास न आग्रे। कलहान्तरिता--प्रति से लड़कर 
पदुंताने बालो नायिका | दक्षिएल्वंह नायक जो सब को 
सु रखता हुआ एक साथ कई ख्लियों से प्रेम करता है। 
अनुकूत-एक हो नायिका सें अनुरक्त नायक । धृष्टन्यरह नायक 
जो मिदकियां खाकर भी लजित नहीं होता । शटन्‍्चह नायक 
जो दिखाबटी प्रेम से स्त्रियों को घोखा देता दे। आहानर 
पुकारना। नवबयक्त मुग्धपात युवाजनस्वत्रयुत्रक् जो स्वभाव 
से ही सांसारिक ज्ञान से अनभिज्ञ होते हैं। चेष्टा वैलक्षस्थम्- 
हांव-भावों के भेद ओर उनकी विशेषता । 
पृष्ठ ७३--सम्मोहन शर--मोहित करने क्रे लिए प्रयुक्त चाए 
अलक्षित वाणी-जिसका कहने बाला दिखाई नहीं देता | 
अकर्णक्रए-कानों तक खींचा हुआ । 
प्रष्ठ ७+--आविभावरूउत्पात्त । भावनाएँ--कल्पनाएँ । 
- प्र9 ७८-किन्नरी*एक देवयोनि विशेष कौ स्त्री । अनव्य- 
साधारण-अनुपम । 
पृष्ठ ७६--स्तम्भित + आश्चयें चकित । कामेश्वर शास्त्री: 
कामदेव | अथवा काम शाक्ष में प्रयीण कल्पित शाही का नाम । 
प्रष्ठ ८०--विलोत्तमा, सुलोचना आररे अप्कषरायें हैं। 
विश्वम-विलास; हाव-भाव। निष्प्रम-ख्शोभाहीन । प्राज्नणु-- 
आँगन । क्रीड़ाहइंस-मन बदलाव के लिए पला हुआ हंस । 


श्दर रसक्त्ग्ञ्ा 


प्रप्त १-- लव॒ नी लवा -नेबाड़ी । हरिझशावक-डिर्नत को 
छोटा बच्चा | अनत[क्ित फ्यिरास्ूूवह  पोलापने जि 
लिए कोई कारए नहीं प्रतीव होता | 
प्रुप्ठ +२--निन्र फलबलताप्रोर स्वीचने का पट था तस्ता ! 
त्रिल्ञोकीतिलक्ज्वीनों लोकीं में श्रेष्ठ । उशीरनयंस ! पर 
पेसा ' ' “हँनपरन्तु मुह नीचा करने से हृदयस्थित 
आमूपणों में चन्द्रभा की परछाएी दीख पड़नी हैं| कई्टशों के ' 
४०. सकेगीनद्राथ के आभूषण गिर तो दमयन्ती की क्षोणता 
के कारण रहे हैं, परन्तु को की उ ग्रेक्ना है ।फ मानों थे दे मयसली 
को अपना भार सहने योग्य न समझ कर स्वय ही चल्ले जा रे है। 
प्रप्ठ म३--चखदन चर्चित मशिमश्डित - चन्दन तथी मणि 
आदि शीतल पदार्था से युक्त। मरीचींडकिरण । उपचार 
इलाज | मार्नेशइन्‍्सूर्य । तव यदि ४४” बात हैझजये देवता 
तक तेरा ध्यान करत हैंता फिर एक मनुष्य का, जिंसकों गूं 
स्वर्य चाहे, तुके न ग्राप्त होना आश्वयर्य ही का विपय ई। 
कालिदास ने भी ऐसा ७ कहा हँ-- 
“कमला मिले कि ना मिले वाद्ि चहत जो कोड़ । 
पै ज्ञाको ब्मला चढहें सो दुर्लभ क्‍यों हो£ ॥” 
( शकुन्तला ) 
प्रध् ८४--चद्धमौजत 5 शिरजी ( चन्द्रमा जिनके मस्तक में 
है ) रागान्ध-्प्रेम में अन्धा। गतागःरूआना-जाना; घूमता । 
अपर्दधडएरप्या । विलोध्षितीसखी । प्राणिपीदन-विश्वाद्द । 
वैस(निम्न्थिमान उठाने वाला | सधुनव्सन्त । माधबीड 
बाससती नाम की लता । 
प्र॒ध्ठ पश--कम्हुस णठ>शद्ध के समान सुडील गरदन । दृत्य- 
वृत्ति स हृदय का भाव ( यहाँ प्रेम ) | मुक्तालता ८ द्वार । 
कटडित ८ पुलकित | पम्वशायक रू कामरेव । उन्‍्मज्िव ८ वाह 


व्पिशियाँ श्शरे 


निकला; ऊठ निव्योज-्पाथे और छल्ल से रहित | चिस्तामणि> 
पह स्वर्शीयमशि जो विचारे हुए परार्थ को दे देती है। सायन्तनीर 
सन्ध्या के समप्र को । 


पृष्ठ ५६--नीर-क्षीर-विवेकर्दूघ और पानी को अलग-अलग 
करने का ज्ञान | 


| 45 
४४ ४७--प्रवाद>अफब्राह ) जागहूकूजगी हुई, तीत्र। 


पृष्ठ ६१--विश्च-कमलनाल । जल्रुह-जल में स््पन्न होने 
पाल कम्रत्तादि । 


प्राप्त ४३-३७ (ड्ड्ल-निरंकुश, मनमानी कम्ने चाले | ऋंचरः 
हँस के समान एक पक्षी विशेष । झ्ञा निपादण्थादि कवि चाल्मीकि 
के मुख से करुणावश निकज्ञा हुआ सर्वप्रथम ज्योफ जिसका 
भाव है कि हे निपाद ( भील ) कासान्मत्त इस ऋँच के जोड़े 
में से एक को तूने क्‍यों मारा; ऐसा करने से तेरी प्रतिष्ठा हमेशा 
को चली जायगी | सरस्वतीज्वाणी | बिधुरा-दुखवी वियोगिती । 
अल्पादर्पत्तरा समवेदुना-थोड़ी-सो भी सहाहछभूति | 


पृष्ठ ६०--गेय तथा आल्ेख्य-गाने और लिखे जाने योग्य । 
पक्तपात-कापस्य-्सद्यानुभूति की कमी) अश्रुतिसुखद-सुनसे में 
मधुर | शीताताप"ठंड और घूप। भणजतु-नाम--अस्तु, जो कुछ 
रे पे जिस आह 
हो। हा हत विधि"""“"“सिर्हाय दुर्भागिनी उर्मिला अत्यन्त | 
देयालु वाल्मीकि ने भी तुमे भुला दिया | दुःखाश्रु मोचन<दु:ख 
से आस बहाना । राजाश्ष-पुर-+रमनिवासी । नन्‍्दन वन-ईन्द्र का 
वयान; यहाँ हरे भरे से तात्पये है 


हि ४६५४-शिन्नमूल-जड से करो हुई। बचने दरिद्रता: 
चणुन करने योग्य शब्दों की कप्ती। दुःखोदघि>दुख का समुद्र । 
आत्मीध्तगच्लाग । विषाहोत्तर-विश्वह के बाद। नवोढत्व-- 
.. रच जिधाद | अस्तदेशो-हदूव की बातों का ज्ञाता । 

६०2० 


१३१५ रसवुतल 


88 ६६--आराध्य युममज्पूज्य दम्पट़ि, सीक एवं राम। 
नाना पुराण“-तुतमीक्षप्तज्री मे लिखा है कियें अपनी रा 
मिक्ष-मित्र स्थानों से से रहा हूँ, पर उर्मिला के विषभ में वे भी 
बाल्मीकि के सम्तान ही मौन है 

पृष्ठ ७७--साकेन-अयोध्या ( उ्मिला का "४ ४ *"। है 
४उत्तर रामचरित” में जिम्त प्रखशार लक्षाश ने उर्मि्षा झा पत्र 

हाथ से ढक लिया, उसो ग्रदझार उसझा चरित्र कवियों तेंदक 
खखा अर्थात्‌ उम्रका वर्णन नही किया | 

पृष्ठ ६८--भध्सना"भसिद्कषसा | 

पृष्ठ ६६--आवास*निवास स्थान । 

पृछ (००--भुवतातित्यापिनो>चौदह मुबनी में अर! 
चाठुझारिता-ख़ुशामद । 

इप्ठ १०६--इपायन->मेर । तिएकारिणी विद्यालय 
होने की विद्या । अनाइत्त-घुर्ने हुए । स्थिति स्वान-मित 
ज्ञाह बद सड़ा था । चरिव्रदात्य ॑वरित्र की हृढता । 

पृष्ठ १०२--अनिर्वंधनीय८जिलका कथन ने हो सके। 
मन्मथन्कासदेंव | अ्रप्रतिमण्मुव । अध्युत्ान-आदर प्रद 
डित करने के लिए खड़ा होता । घाराधार-जज वर्ष थे । कुरिद। 
कण्ठसन्अबाक ! प्रेमपूर '।*“चाहिए<पदि सछुपक्क ते बस पड़े 
तो मोठे बचनों से ही स्वागत करना धर्म ह। मधुपक-शीतल 
हथा सुगन्धित पदों से बना हुआ एक प्रकार का शर्व। 


9 १०३-न्यानरराश्रु ”* "० “चाहिए-जल के अभाव 
में प्रसन्नता सूचक आँसु्ी से ही अब्य देवा चाहिए अर्थात हर 
प्रकट करना चाद्विए ) श्राप अस्च छ् करणआमसन पर 


बैगाजे | शितीष कक्षिका/तिरस के फूल बहुत कोमल होते हैं 
फसल बीत /*“ डालीस्आप किस देश का शोभा-हीन कर के 
ग्रेड आधे हैं, अथत्‌ आपका आगमन कहाँ से हुआ दे । समुद्र 


टिप्पणियाँ १३५ 
के साथ।। तहत नल है--चन्द्र सहश आपको जन्म देकर आपका 
वंश भी समुद्र के समान ही धन्य है । ( चन्द्रमा समुद्र से उत्पन्न 
| ) । महासागर” न ““हुँन्न्अर्थातत्‌ महल मं प्रवेश होना 
कठिन है | 

प्रछ १०४--मूतिहीन-शिवजी द्वारा भस्म होने के बाद से 
फाम शरीर रहित हो गया और तब ही से उसका नाम अनंग 
पड़ा | अश्विनीकुमार-सूे के पुत्र जो देवताओं के चेद्य हैं। 
अद्वितीय>अकेल | ओए् बन्धूक-न्वन्धूक ( दुपहरिया ) पुष्प के 
समान लाल ओएछ्ठ | दमयन्ती के" पई-वमयन्ती के अरुण 
ओएों से निकले हुए बाक्यों ने कानों में प्रविष्ठ होकर कामदेव 
के बाणों के समान हृदय पर प्रभाव डाला। शरीरान्तरबरदिनी 
मज्जा पर्यन्त-शरीर में अस्यन्त गहरे स्थान तक । ' 

पृ १०४५--कलुपित--मत्तीन । 


प्रष्ठ १०६--विम्बघेरा, मंडल । क्रेबल'' ““होगी--जब॒ 
शिवजी ही ने, जो फेवल तीन नेत्रों बाले हैं_कामदेव_की_वह 
टुंदेशा कर ढाली तो अग्र एक हजार नेत्रों वाले इन्द्र के ऋद्ध 
होने पर उसकी न जाने क्या दशा होगी। वचन कृत अपराधे-- 
बोलनें से कष्ट देना ( कोरकिला की वाणी बिरही को सह्य नहीं 
होती ) । दारिद्रहीन-पत्र रूपी धन के अभाव से दुखो । रति- 


पति" *“"ने-कामरेव के वेग के कारण | पैयेविधायकर- 
शान्ति देने बाली । 

पृष्ठ १०७--अष्ट मूर्ति ““*--*हैं--शंदर ज़ी अष्ट सूर्तियों में 
अधि भी एक है । अष्ट मूर्तियाँ- 


5 
मा जल, अप्नि, सूर्य, चन्द्र, आकोश, 
3७ बाज और यजमान। याजक-यज्ञ करने वाले । सुमा- 
युवेस्कामरेव सूप पप-...०००हैं-० हैः दे 

प्राण । दस.“ हैन्बयुये जिसका पिता है ऐसा 
के दक्षिण 7“ ह>यम का वास उसी द्शिा में है [ 


5३६ रप्तज्ञ-स्प' 


काशामिकुएड "४ ४ ह>कामदेव के ताप से उसका पैये नह 
ही वया है। सत्य--मलयाचल्र जो दत्षिगा दिशा में स्थित है। 

प्र्ठ १०८--धुगाजुयुग्वु गुणा स्तर से; प्राची दतम का मे | 
रोराग्नियकामाग्नि । संशवापक्ष-मन्‍्देद् मे पड़े हुए। वस्य 
कमलो “ *  करोजइनकी बत्ण करके इनके यहाँ पधारों। 
भेमीजमी मराज की पुत्री दसवन्‍्द्ी । 

पृष्ठ १०६--पहिल अपता * करूसेस प्रश्म पहिशा है 
आर आप उत्तका इत्तर दमे को बाध्ए हैं, उत ऋण की पिता 
चुकाए अर्थात मेरे प्रश्नों का उत्तर न देकर | 

पृष्ठ १!०-प्रकृत उिषयआपस्थित प्रसंग। अवान्‍्तर बाते८ 
गौण बाते | विडस्वना्निरार र । सिर्न्थ-हठ | 

पृष्ठ १(११--सुधांपुल्‍्बद्धसा / बाग्पिवालपोलने की शक्ति । 
प्रवारण विधा-छुज्ञने का गुछ । दिक्रपाल-तिशाओं के स्वामी । 

पृष्ठ ९ १२-परिष्जुकनपुर्ण । कल्प्थचार 4 | ऊं्घे- 

खन्‍्अग्नि का गाते ऊ पर की ही ओर होती है, धमणडी । पार 

न “पईस्यथाबर नदी! नहीं करते रहना बाकशक्ति की 
निरादर करना है । 

पृष्ठ १(३--रिवीश्यदिशाओं के ध्वामी ईद परुणा[दिक । 
कु ड्र-कम्याझहरि पी । मत्ताजराश / ईल्दत्यी का भरत 
द्वाथी पर अतुरक्त होता उपहासात्पाद है। अखंगतरअयोग्य | 
समस्त साक्षिणीरूसव थादों को प्रत्यत्ष देखने बाली । 

पृष्ठ ११४--सदााबार सम्तर के करवार-जित्ष अकार 
_समुद्र पर सा कान मम अन्य आधार 
विचार का भागे बवलाते बाल देवगण है। इशाज्मामश्येबन । 
राजलामस्मुख्य राखा। कंसमयन्कीचढ़ हे मरा हुआ। 
मैंने “० मुनाइएगास्नजी बाहे मैंने संक्षेप में कही हैँ उनको 
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पृष्ठ (१५--निधि-ल्द्णी । पराडमुखी-विमुख । सत्ये- 


जन्म-अनुष्ययोनि जिनका स्वभाव ही मरना है। दुरामह--बुरी 
हंठ । यःकश्चितू-कोई भी; साधारण । 


४ ११६--प्रायोक्रमण-मृत्यु । अन्तरिक्ष--आकाश बहि- 
गैव्वाहर निकले हुए। परित्राणश-रक्षा । बक्रोक्ति-कह्य तो 
कुछ जाये पर सुनने वाला उसका दूसरा द्वी अर्थ निकाले। 
अपनी "रहो-अपने निपेध से तुम कहीं प्रकारान्तर से मेरी बात 
३8 ही तो नहीं करती । विदृग्ध-विद्वान्‌ू। चतुरा"'आकर 


हे-विदुपी स्त्रियों के मुख से व्यंग्य बचनों का निकलना 
स्वाभाविक हो है। 


पृष्ठ ११७--सररस्वती-रस-न्ताणी की सधुरता। ओजरबी-- 
जवान] शीतांशुन्स्चन्द्रमा । देव-सम्बन्धी'"“था-देवताओं 
पर दुमयन्ती के प्रेम होने की कूठी बात का समावेश था । 

पृष्ठ ११८--कृवान्त के दूवस्य्यम का सन्देश लेकर आये हुए 
यमदूत के समान कठोर। सम्भावना-अनुम,न | लज्ञा रूपी: "४ 
““है-लजा के कारण बोल नहीं सकती | 


*+९५९९४%' 


पृष्ठ ११६--सावेकामिक यज्ञ-वह यज्ञ जिससे सब इच्छाएँ 
पुरी दो ज्ञाती हैं। आहवनीयादि मूर्ति>अप्रि के भिन्न भिन्न 
खरूप जिनका नाम कर आहुति दी जाती है। हविष्य--हृवन 
के पदार्थ । यदि अपनी ““होसा--यदि अग्नि सार्वकामिक यज्ञ 
करे और अपने आहवनीयादि स्वरूपों में अस्यक्ष दृत्रिष्य दान 
करे तब तो तुम्हें उसके वश में होना ही पड़ेगा | पह्ठांश-आय 
का है जो राजा कर हपमें प्रजा से लेता है | 


प्छ १९०--साक्षीकरण समय-विद्वाह में वर चंधू अप्ति के 
सामने आजन्म जिवराह-सूत्र में बैंचे रहने को प्रतिज्ञा करते ह्व। 
हे ““सकतान्यसवचंचर को अधिप्ठार : देवी 


(पद रस 


श्री ( इद्धाशी ) है, अतः इसके रु? हो जाने पर गदर ही 
ही कैसे सकता हैं! 

पृष्ठ १११--जीवितर्प्राए । मेफ्क्-देश के राजा ! 

पृष्ठ ११९-उस पक्षी से हंस की ओर संकेत है। कन्पटुम- 
कल्पंबृत्ञ | उन्मादप्रलरूपरांगल | तियक्त्मिरद्धें। लोता कमी! 
की के लिए द्रिययोँ हाथ में कमल रखती थी। सलव् 
सभी कवियों ने इसका बेशन किया है। क्ीज्ा कमल की ” ' 
“““डोड़ा है>लीला कमल तो हाथ में रहता है। तुम इ8 प 
मुँह स्खे हुए क्यों बी हो। अर्थात्‌ खासी से मुंह, वी 
लटका लिया है। प्ञालनरूघों ढालना। कर्मरीलवॉदेती। 
नैन्न खरीट-्मेत्र पी खनन पत्ती! प्रशसम्अशतसता फेले 
योग्क सुन्दर ! 

पृष्ठ १२४--कर्थना>थुराई, अपराध | 

पृष्ठ १२४५--आत्म निन्दा >अपने को बुरा भत्ता कहना । 


पृष्ठ १२४--कौ दिश्य--घा ल्ाकी, धूर्तता ! 


आलोचना सम्बन्धी साहित्य 


सुमित्राननदन पन्त-लि० डा० नंगरेन्गर | इस पुस्तक में छागरवाद 
के स्वरूप के साथ उसके टेकनीक विवेचन और पन्‍्तजी की सवीनतम 
केतियों की श्रालोचता है । मूल्य ३) 
साकेत एक अध्ययन--ले० डॉ० नग्रेद्ध । इसमें साकेत के भाव- 
पक्ष, कलापक्ष और सांस्कृतिक पक्ष के सम्बन्ध में आलोचना है ॥ मू० झा) 
हिन्दी गीति काव्य--ले० प्रो० झोमप्रकाक्ष श्रग्रवाल एम० ए० ।* 
यह पुस्तक विशेषकर हिन्दी गीति-काच्य का विश्लेपणात्मक श्रव्ययन करने 
के लिए लिखी गई है । इसमें हिन्दी गोति-काव्य तथा कवियों का परिचय - 
निष्पक्ष रूप से दिया गया है । विपय प्रवेश में गीति-काव्य की विशेषताएँ 
तथा सद्जीत, विकास और तुलनात्मक सारांश रूपरेखा प्रस्तुत करते हुए 
आदिकाल से लेकर आधुनिक काल तक २३ प्रमुख भीति-काव्य के कवियों 
का आलोचनात्मक विश्लेषण किया गया है.। हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में * 
पह गीति-काव्य श्रमूल्य निधि है मूल्य ३) 
साहित्य की मॉकी-लेखक डॉ० सत्येद्ध । इसमें कृप्ण-काव्य, 
कहानी साहित्य और समालोचना शास्र पर उपयोगी लेख हैं । मृल्य १॥) 
मेजलाक साहित्य का अध्ययन--ले० डॉ० सत्येद्र एम० ए० !॒ 
पी-एच० डी० । प्रस्तुत पुस्तक लेखक का पी-एच० दी के लिए लिखा 
7दा पवन्ध झुप में एक अह्ितीय ग्रन्थ है । इसमें ब्रजलोक-वार्ता का दैज्ञा- 
लिंक किन्तु रोचक अध्ययन उपस्थित किया गया है 


) दुपरा संस्करण: 
अभी छा है । मुल्य ८) अल 

असादजी को धर वस्वामिनी--सेखक श्री- 
असादजो के अ्रन्तिम, ने मन 


- पाठक प्रवस्वामिद्री का डमें- सुवोध दाती में 

5 हे ह। # 

पृध्याद्नन भोर अच्ययन है । मूल्य १) कप 

अ्य का शा पार जाया में )-..हिल्‍्दी साहित्य के परी-- 

मध्यमा, उत्तम, आपस 28% 2200 मा; 
3 + सरस्दत्ती, रक् प्रभाकर, प्रदेक्षिका 

अपर, साहित्पालदएर्‌' ध्न्यर, दी ७ 0 कि । 


(श्त 


क्षाियों के लिए चुने हुए उरयोगी विषयों पर उसमें मधिकाटी वि 
हाय अस्तुत की बयी सामयी दी ययी है । प्रत्येक भाग का भूल्द ३) 
प्रेमचरद : कहानी कल्ला--लेखक डॉ? से ईेए बनन्य 
विड्ानू लैलेक मे समस्त कहानी साहिस का मेने करके उसता 4 
करश किया है। प्रत्येक वर्ग की विशेषताओं के साथ फिर उनकी कह 
कला का वैशानिक विवेचन किया है ! यूत्य २) 
प्रसादजी की कला--सग्पादक -यतावराद एस. ए, । इस पुर 
में प्रसादजी की बहुमुी प्रतिभा के विभिन्न पर्कषी परे विविध विद्वानों 
धालोचनात्मक प्रकाद्य डाली गया है। कवि प्गाद के अध्ययव के नि 
विद्याधियों को यह पुस्तक बेढुत लामिशदे होगी । मय ४) 
शुप्रज्ञी की कला--सैछक-अ ० सतत ( ग्रमनी पर प्रभेम गावों 
घततात्मक पुस्तक । मुत्य २) 
कल्ला कल्पना और साहित्य-डॉ* सलेखे के शा्दित्िक निकद 
उच्च दक्षः के विद्यार्थियों के लिए । मुल्य ४॥) 
भापा-मूपश--सहाराजा जतवलमिह $, सटीक । मम ?) 
हिर्दी सादित्य की दार्शनिक प्रप्ठभूमि--वेंसक-ग5 विश्म्भर- 
माय उपाध्याय एम० ए० [ हिन्दी सरदत ) | इस पुस्तक मैं दिदीवाश 
में भ्रतिशिम्बित सभी दागतिक धारणातओं की गम्भीर अतीत उलुग 
किया गया हैं। दार्शनिक सिद्धान्लों का उद॒गेस, विकास तयों सेंगीजेने 
उनका सम्बन्ध भी अदर्शित किया गया है । मुल्य $/) 
पन्तजी का नूतन काव्य और दर्शन--लैबक-शे० विशभी 
जाथ उपाब्याय एम ए० । परहुत पुस्तक में पस्तडी के नूर हिट | 
बहा विशेद और सद्ृत्वपुों सम्रालोचना है! अरविन्द दर्यत प्रीर माय 
जा पी छुलता करके पत्त दर्शन की कडी परीक्षा की ॥ई है । हिन्दी मे 
इस कई की यह झरधर्व पृस्‍्तक है । मूल्य १२) 
सभी प्रकार की पुस्तकी मिलरे का पदा--- 


साहित्य-रत्व-भण्डार, आगरा | 


